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Advertencia preliminar

En el estudio critico que se presenta en este volumen de la Biblioteca Orbis
Tertius sobre Hexdgono 71 del reconocido artista argentino Edgardo Antonio Vigo, las
imagenes de la revista atraviesan todo el analisis, por lo que han sido incluidas a lo
largo del texto. Se han incorporado, ademas, tres nimeros completos (a, ce y e) que
expresan los diferentes momentos por los que atravesd la revista, y donde puede
observarse la complejidad de la articulacion entre vanguardia y politica en cada uno
considerado como unidad, pero también en su aspecto diacronico.

Incluimos al final de esta antologia un indice razonado de la totalidad de los
numeros de Hexdagono ’71, asi como una matriz de datos con los principales datos de
cada uno. Se podra acudir al indice para conocer en forma resumida el contenido de
cada niimero y reseflas de los textos publicados. La matriz serd util para acceder
esquematicamente a la particularidad de cada portada, el tipo de trabajo publicado, los
autores y su procedencia. La incorporaciéon de esta informacion en la antologia pretende
favorecer la interpretacion de la misma, asi como abrir puertas a nuevos trabajos
interesados en la tematica.

Todas las imagenes reproducidas en esta antologia pertenecen a la Fundacion
Artes Visuales-Centro de Arte Experimental Vigo.



Intersecciones entre vanguardia artistica y politica.
El programa de Vigo en Hexdgono ’71 .

Edgardo Vigo (1928 - 1997) fue un artista argentino vanguardista multifacético.
Desde una tendencia neodadaista, con vinculaciones concretistas, surrealistas,
conceptualistas (entre otras influencias), se dedicé a la produccion de xilografias,
objetos, poesias visuales, collages, acciones, arte conceptual, arte-correo y se
caracterizo por un tipo de trabajo artesanal con maderas, hilos, papeles y sellos. Trabajo
durante veinte afios en el arte-correo y formo parte de una amplia red de artistas del
mundo que se decidieron a trabajar desligados de las instituciones mas conservadoras
del arte.

En este sentido, Vigo edit6 siempre: desde cuadernitos, pequefias revistas que
solo constaban de un numero, papeles recortados y ensobrados, hasta publicaciones que
duraron afios y se convirtieron en emblematicas. También se dedicd a una actividad
peculiar: transcribir en forma mecanografiada textos ya publicados de otros autores y
volver a encuadernarlos para formar un nuevo libro. La edicion fue una tarea
fundamental en su vida y se pasé largos afios publicando revistas. Entre ellas, Hexagono
71 ha sido una de las mas relevantes. Alli el propio género y soporte fueron
trastocados, y su relacion con la politica y lo politico adquirieron preeminencia. Se trata
de un artefacto cuya politicidad se encuentra en el entrecruzamiento de vanguardia
estética y politica radicalizada, las que obtuvieron diferentes pesos a lo largo del tiempo:
los modos y proporciones en que se combinaron invalidan cualquier interpretacion
lineal que identifique el aumento del compromiso politico con el abandono de las
précticas especificamente artisticas o de la estética vanguardista.

Hexagono ‘71 fue una revista ensamblada que Vigo creo, dirigiéo y editd en
Argentina, asimismo, buena parte de su contenido fue producido también por él. Vigo
tomaba las decisiones en soledad, incluyendo poesias, proyectos o textos que le
enviaban (o directamente tomaba de) diversos artistas y autores, practicamente sin
consultar con otros compafieros. Se convirtid asi en una revista directamente atada a su
produccién personal (un ejemplo es la publicacion de seiialamientos' que contintian con

Y'Una versién preliminar de este trabajo fue presentada en las X Jornadas de Sociologia de la UBA, 1 a 6
de Julio de 2013 y publicado en Alcira Daroqui (compliladora), X Jornadas de Sociologia : 20 aiios de
pensar y repensar la sociologia: nuevos desafios académicos, cientificos y politicos para el siglo XXI,
Ciudad Autonoma de Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, Facultad de Ciencias Sociales, carrera
de Sociologia, 2013 (sociologia.studiobam.com.ar/wp-content/uploads/ponencias/493.pdf).

! Seiialamientos es el nombre que Vigo dio a una serie de acciones que consistian en destacar algin hecho
u objeto artisticamente. Puede verse mas sobre estas acciones en Bugnone, Ana, “El espacio publico en la
poética de Edgardo Antonio Vigo: los sefialamientos”, en Pdginas. Revista digital de la Escuela de
Historia, n° 8, Rosario, 2013.



la numeracion de su serie), como una extension de su labor artistica en otros ambitos,
visible también en la eleccion de trabajos o textos a publicar, los cuales estaban
relacionados con sus propios contactos en Argentina y el mundo.

Se publicaron trece nimeros entre 1971 y 1975, todos ellos en la ciudad de La
Plata, con una periodicidad trimestral y una tirada de quinientos ejemplares. Fue una
revista de arte dedicada a la publicacion de poesias visuales, historietas, propuestas para
realizar acciones, comunicaciones, ensayos, partes de textos mas largos. A pesar de los
cambios que se produjeron a lo largo del tiempo, mantuvo un interés enfocado
fundamentalmente en mostrar y debatir sobre las distintas formas de expresiones
plasticas.

Desarrollaremos aqui un andlisis que tiende a reconocer e interpretar los
aspectos mas sobresalientes en esa direccion, partiendo de sus caracteristicas materiales
y de las modificaciones del soporte y del género, para pasar luego a los trabajos
publicados, tanto textuales como artisticos y las variaciones en los autores. Por fin,
propondremos enfocar especialmente la relacion de la revista con los temas y
acontecimientos de la politica argentina. Teniendo en cuenta estas variables, hemos
dividido el anélisis en dos etapas, pues asi lo reclama la propia deriva de la revista.

Soporte, materialidad y ensamblaje

El soporte y la materialidad de Hexdgono representan parte de su rareza que
consiste, entre otras cosas, en deshacerse de las pautas establecidas o corrientes para la
elaboracion de una revista convencional. Al mismo tiempo que otros artistas editaban
revistas ligando vanguardia y experimentacion?®, Vigo produjo una intervencion sobre el
género-soporte que tenia su propio antecedente en las revistas que habia editado en afios
anteriores: WC (1958), DRKW (1960) y Diagonal Cero (1962-1968), asi como en otras
pequenas ediciones caseras de escasos 0 Unicos nimeros. Asi, en consonancia con su
circulo de artistas conocidos, pero imponiéndole un sello propio, Vigo se lanz6 a la
publicacion del artefacto Hexdgono ‘71.

La revista presenta una clara ligazon con su precedente, Diagonal Cero, en
cuanto al interés por el arte experimental, los textos criticos, las hojas sueltas, caladas, y
la publicacion de trabajos vanguardistas.” En Hexdgono Vigo publico iméagenes, textos,

? Vigo estaba conectado, por ejemplo, con las revistas que editaba Clemente Padin en Montevideo: Los
huevos del Plata (1965-1969), Ovum 10 (1969-1971) y Ovum (1971-1975).

3 Analisis de la revista Diagonal Cero pueden encontrarse en Davis, Fernando, “Poéticas oblicuas.
Diagonal Cero y la ‘poesia para y/o a realizar' en Edgardo Antonio Vigo (1962-1970)”, en 2das.
Jornadas de Investigacion en Disciplinas Artisticas y Proyectuales, La Plata, Facultad de Bellas Artes—
UNLP, 2006 [CD-Rom]; Pérez Balbi, Magdalena, “Movimiento Diagonal Cero: poesia experimental
desde La Plata (1966-1969)”, en Escaner cultural, 2006 (revista.escaner.cl/node/277); Gradin, Carlos,
“Poesia, imagenes y medios de comunicacion en la revista Diagonal Cero (1962 -1969)” en IV
Congreso Internacional de letras, Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, 2010; Dolinko, Silvia,
“Circulacion de xilografias y poesias latinoamericanas a través de la Diagonal Cero de Edgardo Antonio
Vigo” en Drien, Marcela, Guzman, Fernando y Martinez, Juan Manuel (Editores), América. territorio de
transferencias, Valparaiso, Facultad de Humanidades de la Universidad Adolfo Ibafiez y Museo Histoérico
Nacional, 2008; Dolinko, Silvia, “Poesia, grafica y compromiso. Edgardo Vigo y la red contracultural de
los afios ‘60s” en Actas del XXX Coloquio do Comité Brasileiro de Historia da Arte, Rio de Janeiro,



traducciones y aquello a lo que apuntaba en términos de un programa de comunicacion
tendiente a desestabilizar los sentidos comunes, los materiales y la relacion del arte con
la politica (imagen 1).

Imagen 1. Vigo, Sobre y contenido, HEXAGONO ‘71, ab. 1971

Hexdgono es una revista ensamblada (assembling magazine), es decir, un
montaje de trabajos de diversos artistas que un editor se encarga se aunar, similar al
libro de artista y cuyas estrategias comunicativas se separan de las limitaciones del
mundo editorial. En ellas, “la aparicion de una obra en forma impresa marca la etapa
final de un proceso conceptual y artistico”.* Dado que la revista estd compuesta por

2010; Dolinko, Silvia, Arte plural. El grabado entre la tradicion y la experimentacion, Buenos Aires,
Edhasa, 2012.

* Perkins, Stephen, “Assembling Magazines and Alternative Artists’ Networks”, en Chandler, Annmarie y
Neumark, Norie (editores), At a distance, Cambridge, MIT Press, 2005, p. 395. Traduccion nuestra.



paginas aportadas por los artistas, algunos autores han identificado a estas revistas con
“museos transportables™ o “galerias deslocalizadas”.’ En el caso de Vigo, solo puede
considerarse a Hexdgono un museo o una galeria en tanto estas instituciones sean
desvirtuadas en su papel candnico de consagracién y exposicion, dado el especial
interés que demostrd el artista en ponerlas en cuestion, aunque sin abandonar del todo
su implicacion en ellas (como es el caso de la creacion del Museo de la Xilografia,” un
verdadero “museo transportable™).

Si bien en las revistas ensambladas el contenido fundamentalmente tiende a ser
visual, Vigo propuso también la permanencia de textos propios y de otros autores.

Estas revistas comenzaron a publicarse entre fines de los sesenta y principios de
los setenta y se ha considerado que Vigo fue un pionero en este tipo de publicaciones,
en tanto se afirma que Hexdgono 71 fue una de las primeras de este tipo en el mundo y
la de vida mas larga en América Latina.®

Las ensambladas surgieron con la intenciéon de superar las restricciones
editoriales e imposiciones de las revistas normalizadas o convencionales, tanto a través
de su presentacion material, la forma en que insertan las hojas, el continente, la
tipografia, la calidad del papel, como del tipo de contenido publicado. Asimismo,
carecen del interés comercial y masivo que poseen las que dependen de editoriales. En
general, como Hexagono ‘71, son cambiantes, voldtiles y bordean los materiales
precarios.

Las vanguardias de principios del siglo XX, especialmente el futurismo, el
dadaismo y el surrealismo, propusieron cambios significativos en los usos de la imagen
y el lenguaje que contribuyeron a la creacién de nuevas expresiones; de alli que en la
segunda mitad del siglo otras corrientes como el minimalismo, el expresionismo, la
experimentacion deconstructiva, profundizaran las transformaciones y realizaran
producciones cada vez mas alejadas de las convencionales. Si a partir de Mallarmé el
soporte dejo de ser unicamente un receptaculo para convertirse en parte de la propuesta
creativa, fue en 1936 que aparecio el primer libro-objeto, cuando Marcel Duchamp
realizo la Boite-en-valise (caja en maleta), una valija que al abrirla formaba un sostén de

> Campal, Jos¢ Luis, “Una ojeada a las revistas ensambladas”, en Edita 2001. VIII Encuentro
Internacional de Editores Independientes y Ediciones Alternativas, Punta Umbria, 2001
(www.merzmail.net/campalrevista.htm).

6 Murciego, José, “Sobre las revistas ensambladas”, en Antequltura, Malaga, 2008
(www.antequltura.es/art-287-ensamblados-revistas-ensambladas-1977-2008.html).

7 Vigo cred en 1967 el Museo de la Xilografia, un excéntrico resguardo de xilografias que itineraban en
valijas de madera por colegios, clubes y otros espacios.

¥ En su articulo sobre revistas ensambladas, Perkins sostiene que una de las mas notables de Sudamérica
es Hexagono ‘71. Perneczky incluyo referencias a las revistas de Vigo y a su relacion con el arte-correo,
asi como con el arte de sellos en Perneczky, Geza, The magazine network. The trends of alternative art in
the light of their periodicals. 196—1988, Koln, Soft Geometry, 1993 y Perneczky, Geza, Network Atlas.
Works and Publications by the People of the First Network, vol. 2, O — Z, Cologne, Geza Perneczky Soft
Geometry, 2003. El libro de Allen (Gwen Allen, Artists’ Magazines. An Alternative Space of Art,
Cambridge, MIT Press, 2011), si bien no incluyd a Hexdgono ‘71 en su estudio, en el listado final de
“Revistas de artistas desde 1945 hasta 1989” hizo una breve resefia de Diagonal Cero 'y Hexagono ‘71,
aunque no especificamente como “revistas ensambladas”. Estos casos, sin embargo, no pasan de ser
breves referencias sin incluir descripciones mas amplias o analisis empiricos e interpretativos. El resto de
los trabajos citados en este apartado no mencionan las publicaciones de Vigo, centrados en las revistas
publicadas en Estados Unidos y Europa.



pequefias obras y que también contenia carpetas y soportes con reproducciones en
miniatura de sus trabajos. A esto le siguieron, en los afios sesenta, las ediciones
en cajas de Fluxus como antecedente de las revistas ensambladas. La
reproduccion de un texto de Dick Higgins (perteneciente a Fluxus) en el tercer
numero de Hexagono y las repetidas referencias a Duchamp, especialmente en
sus textos tempranos, muestran que Vigo estaba interesado en ambos y que
conocia sus trabajos.

Las razones por las cuales comenzaron a publicarse estas revistas, se
centran en que eran una respuesta alternativa a las necesidades de algunos artistas
de mostrar sus trabajos y, ademads, se presentaban como estructuras capaces de
generar comunidad entre redes de artistas.” También funcionaban para los artistas
conceptuales a modo de plataforma que permitia mostrar a un publico méas amplio
ideas, actos u objetos efimeros, de los que habian sido testigo un pequeiio
numero de personas.10 A través de estas revistas, en los setenta, tanto Vigo como
otros artistas:

se acercaron a las revistas con el mismo ingenio con que abrazaron otros
medios de comunicacion en el ‘campo expandido’. Experimentaron con el
formato, el disefio y la tipografia, se deleitaron con la materialidad del
lenguaje y la impresion, hicieron hincapié en la sensibilidad tactil y la
interactividad de la revista, y en primer plano, en los actos de lectura y en
el dar vuelta la pagina.''

A diferencia de las revistas normativas, basadas en parametros industriales
y masivos y centradas en el “deber de cefirse y atenerse a unos canones
editoriales estandarizados por la industria —no digo sin ciertas libertades—, para
llegar eficazmente a consolidarse en el mercado —sea cual sea su tematica, tipo
de consumidor, nivel de experimentacion grafica o distribucion—","% las
ensambladas transgredieron esas normas y habilitaron la creaciéon experimental,
lo que permiti6o tanto la transformacioén del formato como del contenido, pero
limitadas en la tirada y la difusion.

Esto ultimo se debe al tipo de edicidon que requiere de un trabajo personal,
manual o artesanal. En cuanto a la tirada se sefiala que algunas revistas de este
tipo rondan los veinte o treinta ejemplares y, raramente, los trescientos,” sin
embargo cabe destacar que, como se anoto arriba, Hexdgono tenia una tirada de
quinientos ejemplares, lo cual la coloca en un lugar excepcional respecto a esta
cuestion.

La reproductibilidad de cada obra se hace indispensable en este tipo de
publicaciones, ya que es la forma en que pueden hacerse varios ejemplares de la

? Perkins, op. cit.

' Webster, Noah, “The expectation of failure is connected with the very name of a Magazine”, en G.
Allen, Artists’ Magazines. An Alternative Space of Art, Cambridge, MIT Press, 2011.

" Ibidem, p. 6. Traduccion nuestra.

"2 Méndez Llopis, op. cit., p. 198.

13 Campal, op. cit.



misma, apuntando asi a una estrategia comunicacional en la que el valor de lo
auténtico, como lo unico, pierde sentido. Si bien esto no fue asi en la totalidad de
las revistas ensambladas, si es una caracteristica de la realizada por Vigo.

La funcion del coordinador en estas publicaciones es fundamental:

El editor se transmuta en una suerte de alquimista/ensamblador de
volumenes en el contenedor elegido [...]. Las revistas ensambladas son
publicadas por artistas o creadores literarios que buscan, en el placer de
editar, una prolongacion esencial de su trabajo artistico o literario."*

Asi, Vigo ocupd el rol de editor, director y artista, utilizando sus contactos
con otros artistas, a quienes convocaba a publicar en su revista. Ellos enviaban via
postal sus trabajos o indicaciones para que Vigo los reprodujera y procedia a
incorporarlos a la revista, con lo cual se hace evidente también la relacion que
tuvieron este tipo de publicaciones con el arte-correo. Segun recuerda Juan Carlos
Romero,

siempre era a pedido de Vigo, siempre ¢l te decia cudndo tenias que hacer,
qué tenias que hacer mas o menos para la publicacion. Después, la
publicacion era libre, podia ser una hojita, una grande, chica, mediana, ¢l la
plegaba, hacia lo que hacia ¢él: era un artesano del papel y con eso resolvia
el problema."

En ese sentido deciamos maés arriba que Vigo lo hacia en soledad. Sin
embargo, el resultado de cada una de las revistas era un trabajo colectivo, una
nueva obra formada por los trabajos de todos los artistas que habian participado en
ese namero.'®

Veremos como las caracteristicas de Hexdgono tienden a romper con el
sistema habitual del soporte. Primero, la revista carece de numeracién de los
volumenes y en su lugar, Vigo utiliz6 letras (imagen 2). Las letras estan repartidas
en series de tres (a, b, ¢) acompanadas por otra letra también en orden alfabético y
finalmente una sola letra e (el ultimo nimero): a, ab, ac, bc, bd, be, cd, ce, cf, de,
dg, df, e conforman los trece nameros publicados.'’

' Murcielgo, op. cit., s/p.

' Juan Carlos Romero, comunicacion personal, 2013.

' Segtin el Studienzentrum fiir Kiinstlerpublikationen (Centro de Estudios de Publicaciones de Artistas)
de Wesergurg—Universitdt Bremen, las “publicaciones de artistas”, entre las que se incluyen los
periodicos y revistas de artistas, pueden convertirse en el medio de creacion para el artista, por lo que han
sido consideradas como “obras de arte”, en tanto gozan del mismo estatus y valor que una pintura o una
instalacion.

17 Si bien Vigo puso letras en lugar de numeros para identificar a cada una de las revistas, para simplificar
la lectura nos referiremos a numeros, como se utiliza corrientemente.



Imagen 2. HEXAGONO ‘71, a. 1971

En segundo lugar, las revistas no tienen fecha, por lo que el lector esta impedido
de identificar plenamente cada nimero con mes y ano. La combinacion de esta falta de
informacion con la utilizacion de letras en lugar de numeros, implica una forma de
desorientacion para el lector. Los distintos logos en los que se incluye el afio son el
unico indicador temporal para ubicar al lector, asi como las referencias incluidas en los
trabajos publicados, aunque éstos en muchos casos no son contemporaneos de la fecha
de publicacion de cada numero, sino anteriores. Por ejemplo, como se verd mas abajo,
en el primer nimero se publican textos de cuatro y cinco afios de antigiiedad, lo que
desbarajusta criterios de identificacion de fechas y contemporaneidad de cada numero.

10



Tercero, en cuanto a sus caracteristicas materiales, apela a un formato diferente
del usual, ya que en lugar de tratarse de hojas enganchadas con grampas, ordenadas y
cubiertas por tapa y contratapa, la revista estd contenida en sobres o carpetas en cuyo
interior se encuentran hojas sueltas y sin numerar. La utilizacion de contenedores en
formatos variables y distintos de los de las revistas convencionales es una caracteristica
de las ensambladas, incluso la variacion de un niimero a otro.'® Entre el nimero a y el ¢f
se utilizan sobres de papel blanco y a partir del nimero de el continente es una carpeta
color verde de dos tapas unidas y una solapa interior en la parte inferior. Las hojas se
mantienen a lo largo de todos los nimeros sin ganchos ni referencias de orden, excepto
en algunos casos en los que se publican textos largos, los que son numerados. El tltimo
nimero también es una carpeta, pero de papel madera (papel de estraza) y tiene la
abertura en la mitad de la tapa (imagen 3).

Imagen 3. Sobres y carpefas de HEXAGONO ‘71

Una caracteristica material de Hexdgono ’71 son las perforaciones que se
encuentran en la mayoria de los numeros: de trece, nueve tienen calado el sobre o la
carpeta. Estas perforaciones tienen forma circular y reiteran, como si se tratara de un
sello personal, las que se encuentran en grabados, collages y otros trabajos de Vigo. Un
ejemplo es el sobre del numero bd (imagen 4).

'8 Campal, op. cit.

11



UN.O. MAS QUE U.

12

Imagen 4. Vigo, portada de HEXAGONO ‘71, bd. 1972



El sobre se encuentra calado con dos circulos de distinto tamafo sobre los que se
imprimio la palabra acceso, y desde los cuales puede observarse parte del contenido de
la revista. Estos calados aparecen no solo en las tapas, sino también en distintos trabajos
a lo largo de todos los nimeros de la revista. Vigo los utilizo, ademas, en otras revistas,
poesias visuales, sefialamientos, propuestas de accidn, y juegan fundamentalmente con
lo visual, es decir con la posibilidad de poder ver a través de ellos, mirar de otra manera
el mundo. También permiten la accioén sensorial, ya que pueden atravesarse los dedos,
como en el caso del Sesialamiento De tu mano, publicado en Hexagono ab, o de las
portadas de la revista, donde el lector puede tocar el contenido que se encuentra en su
interior. El troquelado opera ademas como un procedimiento de ruptura con la ilusion
representativa o escritural, es decir que la superficie deja de ser apoyo o soporte de
alguna re-presentacion y aparece como un cartoén u hoja con perforaciones.

Todas, excepto el ultimo nimero, poseen en la parte delantera del sobre o
carpeta el nombre de la revista, aunque el logo se va modificando. En este
aspecto, las primeras seis (a, ab, ac, bc, bd y be) tienen cierta homogeneidad, ya
que el nombre esta rodeado por un hexagono abierto en cuya parte inferior dice
“U.N.O. MAS QUE U.S.A.” y del punto que sigue a la “U” de U.S.A. sale una
flecha que senala la palabra escrita “punto” (imagenes 2 y 4).

La oficina de Tribunales en la que trabajaba Vigo, segun su registro, tenia
la forma de un hexdgono y fue la que dio nombre a la revista."” Asi, puede
pensarse que también el logo de un hexdgono abierto sea una réplica del plano de
ese lugar. La frase que le sigue “U.N.O. MAS QUE U.S.A.”, seglin Vigo, se debe
a que el hexagono tiene un lado més que el pentagono, analogia con el conocido
edificio del Departamento de Defensa de los Estados Unidos.”® Sin embargo, los
puntos en la palabra U.N.O. no permiten que la interpretacion del lector sea
inmediata y segura; ademas, el énfasis puesto en el punto de la U, sefialado y
escrito, parece ser un recurso tautologico en el que se combinan imagen, letra y
palabra. De este modo, Vigo indica que las letras y los signos pueden salirse del
rol normalmente asignado en la comunicacién para poseer un estatuto estético-
visual.

A partir del nimero cd se producen cambios significativos en el contenido
de la revista, asi como también en su materialidad. Asi, desde el cd hasta el c¢f el
logo es la palabra Hex seguida por una ilustracion que podria haber sido tomada
de un grabado de la biblia, donde aparece una pareja desnuda que es empujada
por un angel con una espada, lo que se interpreta rapidamente como Adan y Eva
siendo echados del paraiso. Al lado de la imagen sigue el numero 71. Por encima
del logo se inscribe la frase “eso si, la mas peligrosa...”, que analizaremos mas
abajo (imagen 5).

' En uno de sus registros del archivo anot6: “Implantacion en el ‘Hexdgono’ —Iugar del Poder Judicial
donde trabaja— del objeto ‘Suero antiletrado’ (1970)”. (El subrayado es mio. Caja Biopsia 1970,
Archivo del Centro de Arte Experimental Vigo, La Plata. En adelante, Biopsia).

2 gl Dia, “Hexagono: U.N.O. mas que U.S.A.”, La Plata, 7 de enero de 1973.
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Imagen 5. Vigo, portada de HEXAGONO ‘71, cd. 1973

En la serie de las letras d el logo cambia nuevamente: “Hexagono *71. 1974”
estd escrito en una cinta con fondo negro que forma un 6valo (imagen 6).
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Imagen 6. Vigo, portada de HEXAGONO ‘71, de. 1974

Finalmente, la ultima revista, e, en su portada solo tiene pegado un cartén con un
sello circular que dice “Arte de y para investigacion”. En el centro del sello tiene una
mano con el dedo indice que senala. Recién al abrir las solapas, aparece una referencia a
la revista: una hoja que dice en forma abreviada “Hex 717 y el afio 1975 colocado
debajo forman la imagen de un hexégono (imagen 7). Tiene un sello que dice “Sellado a
mano”, adelantando el contenido de este numero, centrado en la produccion de trabajos
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con ese instrumento. Sobre el logo y la letra e que identifica al nlimero, se imprimi6 un
cuadro con las letras del abecedario, nimeros y signos, asi como imagenes de manos
con el dedo indice que apunta hacia ambos lados y una de ellas emergiendo de una
trompeta, los cuales componen una poesia visual, reforzando nuevamente la
desnaturalizacion de los signos convencionales.

PUMP

ABCHELGHIHL
MNOPORITUVIWIKYZ
abedefghillkimnopautuvunnyz

1234367890
ﬁ@a CET TH P

Imagen 7. Vigo, primera pagina de HEXAGONO ‘71, e. 1975
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En cuarto lugar, otros de los modos por los cuales Vigo disrumpe el género
revista es a través de la ausencia de informacion: la estructura y sus puestos tales como
director, editor, colaboradores —que en general dan una idea de lo que puede contener
la revista en su interior— no se publican en ninguno de los numeros. A diferencia de
Diagonal Cero,”' solo aparecen las firmas de las poesias visuales, de los textos escritos
y en el caso de traducciones donde figura el nombre de Vigo o el de su esposa, Elena
Comas, quien participaba como activa colaboradora de la revista. Esta falta de
informacion se mantiene a lo largo de todos los nimeros.

Una quinta caracteristica es que no hay secciones o divisiones internas que
establezcan un cierto orden y continuidad. Los textos e imagenes se suceden unos a
otros, desordenadamente y sin un sistema o estructura que se repita entre los nimeros.
A esto coadyuva la falta de numeracion de las paginas, permitiendo el intercambio de
hojas o su desmembramiento.

En sexto lugar, se observa la falta de avisos o publicidades que contribuyan a su
publicacion (lo cual también la distingue de Diagonal Cero). Financiada por el bolsillo
de su director, la revista carecia de relacion con el mercado y se distribuia por
suscripciones entre los conocidos de Vigo, con lo cual su circulacion fue acotada y
escasamente referida en la prensa especializada de la época. Una de las formas en que
Vigo conseguia suscripciones para costear los gastos de publicacion era ubicandola
entre amigos, conocidos y personal de los tribunales judiciales. Estos ultimos, que
recibian tanto a Hexdgono como otros trabajos de Vigo, se convirtieron en extrafios
destinatarios de wuna revista vanguardista, que contenia multiples referencias
especializadas para el mundo estrictamente artistico —como discusiones acerca del
estatuto de la historieta en el mundo del arte o sobre problemas de recepcion auratica de
las obras— en combinacion con elementos del mundo de la politica radicalizada y
criticas al propio sistema juridico por injusto o ineficaz.

Estas formas de intervenir disruptivamente sobre el género, sumadas al tipo de
trabajos publicados, tendientes a la desautomatizacién o desnaturalizaciéon de la lectura
y la visidn, resultan en una politica de la revista, en el mismo sentido que Ranciére lo
utiliza para nombrar a la diferente reparticion de lo sensible que puede provocar el
régimen estético’ y que en nuestro armado teérico hemos llamado lo politico del arte.
Esto se da al mismo tiempo que la revista es politica (en el sentido expresado mas arriba
de la politica), por su contenido, su intencionalidad comunicativa respecto de los
problemas sociales y politicos del momento, dimensién a través de la cual participd de
las diferentes formas que adoptd la politica en ese periodo. Ademas, Vigo interviene
sobre un soporte que es por excelencia el medio de comunicacion de la politica
revolucionaria: las revistas, la prensa partidaria (junto con volantes) aparecen como uno

*! Diagonal Cero contiene los datos de director, editor, colaboradores y seguido, una pagina editorial. En
esta revista las paginas en algunos casos estan numeradas y en otros no.

* Ranciére, Jacques, “Estética y politica: las paradojas del arte politico” en Arte y politica. Argentina,
Brasil,  Chile 'y  Espafia, Madrid, Universidad Complutense de  Madrid, 2007.
(www.ucm.es/info/artepltk/textos.html). Acceso 15/05/2008. También en Larrafiaga Altuna, José y
Fernandez Polanco, Aurora, Las imdgenes del arte, todavia, Cuenca, Diputacion Provincial de Cuenca,
2007.
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de los soportes de la propaganda y como herramienta de activismo mas utilizada por las
diferentes organizaciones. Lo mismo sucede con la comunicacion de las vanguardias
artisticas, que en general se realizé también a través de revistas. Esto abona la idea de
que Vigo asumi6é una posicion critica o de rebeldia, pero que al mismo tiempo
desestabiliz6 los criterios del buen revolucionario, produciendo obras que no siempre
intentan comunicar ideas o directivas claras con las que luego el receptor pueda
modificar su rumbo de vida o sus posiciones ideoldgicas en un sentido de cambio social
y politico.

Finalmente, Vigo envid trabajos suyos publicados en Hexdgono a otras revistas
o para ser expuestos en diversas muestras.” Hexdgono funcion6 también como editorial
con el nombre “Hexdgono ‘71. La flaca grabada”. Entre las ediciones podemos
nombrar: Informe 0°004 (1971), Informe 0°00B: 10 ideas de arte pobre de Carlos
Ginzburg, la postal Poema matematico censurado (1974), Crozier-Zabala-Vigo (1975)
(cien ejemplares de cardcter manual), donde incluy6 dos pequenas obras de cada uno de
los tres autores y Tres detalles de una obra que no me pertenece (1975).

El poder de lo impreso

Si la revista anterior, Diagonal Cero, habia tenido una circulacion mas o menos
amplia, Hexagono no solo tuvo un alcance menor, sino que tampoco fue resefiada con la
misma frecuencia en la prensa de la época. Entre las escasas referencias publicadas
sobre la revista, se encuentran tres notas: la primera en un diario montevideano, otra en
el diario local y la ultima en una revista inglesa.

En El popular* aparece la primera referencia y se expone una breve descripcion
del primer numero de Hexdgono. El diario El Dia avanza un poco mas; el autor de la
nota se pregunta si es 0 no una revista y se responde “ni si ni no”:

Tiene algunos elementos que la sefialarian como tal: cierta periodicidad en la
salida (es trimestral), un determinado niimero de ejemplares (500 por vez),
articulos, colaboraciones... La gran ruptura con el género es formal. Ni en su
formato, ni en su estructura, Hexdgono se parece a una revista. 2

Explica que se trata de una cosa de estilo underground, retomando un término
(cosa) que Vigo ya habia utilizado para nombrar a la revista Diagonal Cero. Segun la
misma nota, Hexdgono se vincula con expresiones vanguardistas: “articulos tipo
editorial sobre distintas manifestaciones artisticas, reproducciones de notas aparecidas
en el extranjero [...], sefialamientos de la produccion de artistas locales y nacionales,
propuestas, poesia, canciones y hasta historietas”. Al ser entrevistado, Vigo dice que

» Es el caso, por ejemplo, de Soluciones econdmicas ofiecidas por el ‘systema’ al pueblo y Poema
matematico censurado, enviados para exponer en Buenos Aires, asi como La ley del embudo y
Serialamiento VIII “De tu mano”, para la exposicion “Prospective *74”, Museu de Arte Contemporanea
de Sdo Paulo, entre otros. Para la muestra en Londres que realizd con el “Grupo de los Trece” en
noviembre de 1974, envié nuevamente Soluciones... y Souvenir de Viet Nam.

2 El Popular, “La nueva poesia. Hexagono ‘717, Montevideo, 12 de septiembre de 1971.

» El Dia, “Hexagono: U.N.O. mas que U.S.A.”, op. cit.
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“colaboradores fijos no hay, el nimero se va armando a medida que llegan los trabajos”,
ya que al ser un sobre con hojas sueltas, es posible agregar un trabajo a tultimo
momento. La nota finaliza manifestando la ventaja de que el lector pueda separar los
trabajos y manejarlos con independencia.

El otro articulo referido a Hexdgono estd firmado por el artista mexicano Felipe
Ehrenberg en Kontexts, publicado en Inglaterra y titulado “Hexagono ’71 and other tid-
bits published by Edgardo Antonio Vigo”. Ehrenberg describe la revista y hace hincapié
en sus hojas sueltas, los sobres, la existencia de arte por correspondencia, instrucciones
y “excelentes juegos de palabras”. Dice que, ademas, estd impecablemente producida.
Sin embargo, el autor critica la revista porque estd escasamente vinculada con los
problemas de la realidad latinoamericana y demasiado volcada hacia Europa.

Uno podria alabarla, si hubiese sido producida en Europa. Desafortunadamente, se
ha producido en Argentina, un pais del mundo subequipado con el peso de los
conflictos politicos del Tercer Mundo. Vigo (como muchos otros de la vanguardia
latinoamericana) logra eludir exquisitamente los temas en juego —los artistas y su
sociedad. Al hacerlo, se presentan como los mimados de la minoria liberal de la
clase dirigente reaccionaria.’®

Mientras que las notas de El Dia y Kontexts se asemejan en que ambas realizan
una caracterizacion del tipo de trabajos que incluye Hexdgono, el diario platense destaca
su ruptura formal y Kontexts, observa negativamente lo que interpreta como una evasion
de los temas de la politica latinoamericana. Antes de cerrar la nota Ehrenberg dice que
las instituciones que avalan a Vigo (el Instituto Torcuato Di Tella y el Centro de Arte y
Comunicacion, CAYC) “se han convertido en los portavoces falaces de la cultura
latinoamericana”. Esta mirada resulta provocadora para pensar en los momentos en los
cuales esta revista se publicaba y cudles eran las expectativas respecto de una revista
artistica argentina en cuanto al tipo de compromiso explicito asumido y el discurso
vinculado con los términos, expresiones textuales y plasticas deseables desde la practica
politica mas militante y que se relaciona con formas culturalmente naturalizadas desde
la izquierda. Es claro que, como mostraremos mas adelante, esto funcion6 de un modo
mas complejo en la edicion de Hexdgono. La mixtura y heterogeneidad que funcionaron
en la revista, sus multiples voces, formas estéticas y textuales, hacen de ella un artefacto
dificilmente clasificable como evasivo, asi como tampoco de una explicita retdrica
revolucionaria. Los analisis e interpretaciones que realizaremos a lo largo de este
estudio pretenden poner en evidencia las potencialidades y limites de las elecciones que
al respecto realiz6 Vigo.

La nota de Ehrenberg finaliza, sin embargo, diciendo que Vigo es “consciente del
poder de lo impreso”. Resulta provocador repensar la significacion de esa frase, para lo
que es necesario continuar indagando en los aspectos mas sobresalientes de la revista asi
como en aquellos que pueden pasar desapercibidos.

En cuanto a la seleccion de los articulos e imdgenes, no parece haber otra ldgica
que la del propio gusto e interés de su director. Teniendo en cuenta sus amplias

% Ehrenberg, Felipe, “Hexagono *71 and other tid-bits published by Edgardo Antonio Vigo” en Kontexts,
n° 5, Editor Michael Gobbs, Devon, 1974, s/p. Traduccién nuestra.
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relaciones nacionales e internacionales, Vigo no parecia tener dificultad en reproducir
textos hallados en libros o revistas que conseguia por intercambio®’ o por los amigos
que tenia en otros paises. Con el antecedente logrado por Diagonal Cero de establecerse
en una “trama de revistas latinoamericanas [...] desde el registro contracultural,
marginal, ‘micro’ o artesanal como signo de virtual identidad comunitaria®,*® genero,
también desde Hexdgono, una suerte de red de relaciones entre artistas argentinos y del
mundo que luego apareceran juntos en exposiciones o publicaciones cruzadas.

Voluntad programatica

Si las revistas ensambladas “son una respuesta a la cultura dominante, con una
clara actitud activista, que trata de difundir otras maneras de entender la cultura, sus
relaciones con la sociedad e, incluso, con uno mismo”,29 serd necesario indagar cuales
son los modos por los cuales Hexdgono practicd esa tension entre cultura dominante y
alternativa y de qué forma lo plante6 en sus textos.

El primer numero (a) no tiene editorial que identifique su voluntad
programatica, declaracion de propdsitos o intereses. Alli, ademéas de imagenes, se
publicaron dos textos escritos que podria pensarse que ofician de presentacion de la
revista: el “Prefacio” a Banda Dibujada y Figuracion narrativa, escrito por Burne
Hogarth en el afio 1967 y “Arte pobre” de Germano Celant, de febrero de 1968. Ambos
—tardiamente incorporados en la publicacion, teniendo en cuenta que se trata de
articulos de cuatro y cinco afos de antigliedad— se centran en zonas marginales del
arte, la tira dibujada y el arte pobre, teorizando sobre sus condiciones e importancia, asi
como expresan las aspiraciones de los autores sobre la relevancia de ese tipo de
producciones en el arte. En el primero, se declara la importancia que ha adquirido la
produccion de tiras dibujadas o historietas, que sin embargo no ha tenido un
consecuente reconocimiento como arte, sino mas bien un desprecio entre “los circulos
informados [...] que determinan la apreciacion de las artes”, quienes niegan su riqueza y
aptitud para mostrar los aspectos mas importantes de la vida. Sobre la ubicacion de este
texto en la revista, conviene sefialar que se la coloca en el anverso de la hoja en la que
se publica una de las “historietas herméticas” de Vigo. Es decir, que aparece como una
posible explicacion o interpretacion de la relevancia de ese tipo de producciones a las
que el mismo Vigo se dedicaba.

El segundo texto, del reconocido tedrico del arte pobre, no solo busca un
reconocimiento para ese tipo de producciones, sino que ademds de indicar sus
caracteristicas mas relevantes, tiene la forma de un ensayo que teoriza sobre el hombre
y el arte en general. Dice que a través del arte pobre (“‘contingencias fonicas y escritas”)
se desarrolla una aceleracion y transformacion de la praxis operativa que rompe con lo
programado y se convierte en una estrategia socio-cultural de “fragmentacion de

7 Vigo comiinmente enviaba numeros de sus revistas a diversas bibliotecas y editoriales ubicadas en
otros paises y solicitaba que el enviaran a cambio libros o revistas con las ultimas novedades del arte.

** Dolinko, Silvia, “Circulacién de xilografias y poesias latinoamericanas a través de la Diagonal Cero de
Edgardo Antonio Vigo”, op. cit., p. 8.

» Vidal, Roberto, Martin, Oscar, De Zines, Madrid, Caja Madrid, 2010, p. 3.
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sistema de dictadura industrial”. Frente a la situacion de obreros y estudiantes —
recuérdese que este texto es de 1968—, y la importancia de la colectividad, dice que “el
problema no reside ya en ofrecer recetas, tal como pueden resultar los objetos estéticos,
sino sensibilizar o agilizar la sensibilidad del publico a través de acciones que
conduzcan a una nueva intensificacion perceptiva, realizada mediante la corporeidad y
la conciencia”. Por ello, sostiene Celant, deben unirse estudiantes, obreros e
intelectuales, eliminando todo corporativismo, en un nuevo tipo de accidén, con una
metodologia de la ruptura y derivando en una organizacion donde se identifiquen la
accion, la dimension psicofisica y el trabajo.

Este texto que pertenece a la forma manifiesto significa para la revista no solo la
declaracion de su contenido en tanto una reivindicacion del arte pobre como una de las
formas del arte y como un modo de cambiar las relaciones sociales o de incorporarse a
los cambios que se estaban sucediendo. Si se observan ambos escritos —mas alld de las
especificidades de los dos modos artisticos— pueden entenderse como una clave de
lectura para la revista: instalarse en los bordes de lo que es digno de ser considerado un
buen arte, es decir, las Bellas Artes con sus caracteristicas formales, materiales, de
autoria y circulacion. La toma de posicion de un lugar marginal podra recorrerse a lo
largo de todos los numeros de Hexdgono, en algunos casos, asumida como vanguardia.
A ello se suma que la forma de la revista, su materialidad y la intervencion sobre el
soporte realizada por Vigo, también la ubican en los margenes del género revista, como
prototipo de la comunicacion tanto politica como vanguardista. Vigo se desvincula asi
tanto de la idea de las artes aceptadas y académicas, como del género revista, entendido
como objeto de comunicacion que respeta ciertas regularidades para ser reconocido
como tal.

Esto implica, ademas, involucrarse en los cambios que venian produciéndose en
el arte desde la década anterior en cuanto al auge de la experimentacion, del uso de
nuevos modos de expresion asi como de espacios de circulacion y exposicion
alternativos a los tradicionales. Ademas, la revista se incluye en otras transformaciones
culturales y en la sensacion mas o menos generalizada de estar viviendo un momento
histérico de renovacion en todos los sentidos. Esto ultimo se hace evidente en la
publicacion de textos que hacen referencia a la necesaria adecuacion de las expresiones
artisticas a las novedades de la época.

Es claro que el centro de atencion esta puesto en el arte, pero su relacion con la
sociedad parece ineludible si lo que pretende es producir cambios o bien incorporarse a
las transformaciones sociales en curso. Esta opcion inicial operard, entonces, como guia
—si bien con matices— del camino que transitara la revista.

La eleccion para el primer nimero de dos autores extranjeros, explicitando esa
cualidad (debajo de Hogarth dice “Director de la Escuela de Arte Visuales N.Y.”, y en
el caso de Celant aclara que se trata de una traduccion del italiano), puede estar dando
cuenta de un recurso de apelacion a lo extranjero como autoridad y al mismo tiempo
sentando las bases de un interés internacionalista que se desarrollard a lo largo de la
revista —aunque por momentos con menor intensidad— al publicar trabajos o textos de
autores extranjeros.

Si el primer nimero puede convertirse en un indicador de su propuesta, en este,
de siete trabajos publicados en total, tres tienen conexion con el extranjero. Se trata de
los dos unicos textos que se encuentran en ese nimero (de Burne Hogarth y Germano
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Celant), a los que se suma una propuesta Jochen Gerz para intervenir la guia telefonica
de Paris, donde la invitacion esta escrita en francés, inglés y espafiol.

La revista muestra asi un interés de vinculacion con el extranjero, evidente en la
publicacion de poesias y textos de artistas o teoricos del mundo que igualan o
sobrepasan en nimero a los nacionales. Ademas de la procedencia de los autores, los
textos o frases incluidos en los trabajos artisticos en varios idiomas son frecuentes.

Esta caracteristica de Hexdgono que veremos especialmente en el andlisis de su
primera etapa, mantiene una continuidad con el mismo interés desplegado por Vigo
desde los comienzos de su carrera personal.

Resumiendo, podemos decir que las declaraciones indirectas de la voluntad
programatica de la revista son:

* vanguardia artistica;

* textos criticos del arte canonico;

» difusion de nuevas formas de expresion;
* relacion con lo internacional.

A esto se suma la concrecion de sus propositos a través de la publicacion sostenida
de trabajos artisticos que involucran tanto la novedad estética como la incorporacion de
elementos de la realidad social y politica del momento. Si bien el énfasis en cada uno de
estos dos aspectos va variando a través del tiempo, ambos estan presentes en mayor o
menor medida.

Un publico movilizado

Al preguntarnos cudl es la relacion de la revista con el publico, la presencia
permanente de obras en las que se lo convoca a realizar una accion, como el caso de las
propuestas de Carlos Ginzburg, Jochen Gerz y el propio Vigo que se veran mas abajo,
avalan la idea de que el publico ocupa un lugar central.

Antes de avanzar sobre este punto, parece necesario agregar que la participacion
del publico ha sido un objetivo fundamental de la poética de Vigo al menos hasta
mediados de los setenta, cuando el foco se posicioné sobre todo en el medio de
expresion y circulacion. En consonancia con este interés especifico, Vigo cred diversas
obras y propuestas en las que el publico debia mantener un rol activo, alerta, creativo, y
escribio, ademads, textos en los que exponia sus ideas principales. Las propuestas a
realizar de Vigo, a tono con el clima de interés en el publico que mantenian también
otros artistas, es una de las formas en que materializd estas ideas. Asimismo, Vigo
reflexiond y llevo a la practica modalidades de mostrar sus obras que no fuesen la
exposicion, sino una presentacion que permitiera, ademas de una cercania con el
publico que estaba llamado a tocar, manipular, escribir o actuar, la modificacion de la
obra a través del tiempo y la utilizacion de espacios no tradicionales.™

3% Puede verse mas sobre estos temas en Bugnone, Ana, “La participacion del espectador y el autor en
cuestion. La poética diversa de Edgardo Antonio Vigo” en Actas del XXIX Congreso ALAS, Asociacion
Latinoamericana de Sociologia, Santiago de Chile, 2013.
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En este sentido, Hexdgono ’71 confluye en este ideario de propuestas y
expectativas. El tipo de receptores ideales a los que se dirige es un publico activo,
atento, capaz de colaborar con la conclusion de una obra (tanto en términos materiales
como intelectuales) o de reflexionar sobre los textos publicados. A esto se suma que,
ademas de la recepcion de la revista en los circulos de conocidos, entre los que se
encontraban tanto otros artistas como compaferos de Tribunales, habia otros receptores.
Cuenta Horacio Zabala que cuando Vigo viajaba en tren, solia dejar un nimero en el
asiento para que pareciera un olvido y cualquier pasajero pudiera acceder a la revista:
“es una vieja costumbre transgresiva y subversiva de Edgardo”, dice.’' Este juego entre
la intencionalidad y el azar, ampliaba el tipo de destinatarios de Hexdgono (aunque
podemos suponer que en un numero muy reducido), e implicaba una accidon casi
performatica de simular un descuido para obtener un resultado incalculable.

Las revistas ensambladas, a diferencia de las convencionales, que buscan
“asegurar la legibilidad y comprension”, tienden a generar un producto nunca del todo
concluido y a establecer con el receptor una relacion en la que se considere la
posibilidad de distintas interpretaciones o lecturas, llegando hasta una vinculacion en la
que se exploren las sensibilidades y emociones, “una fuente de sugerencias a
experimentar por el lector”. >

Las historietas de Vigo —nunca del todo claras—, las comunicaciones y poesias
visuales publicadas en Hexdgono tienden a hacer imprescindible un publico que esté
dispuesto a reflexionar y prestar atencion frente a la sorpresa, la ironia o el
descolocamiento. Esto se debe al criterio utilizado por Vigo al escoger los trabajos para
publicar, en el que prima un interés por desechar la lectura o mirada convencional.
Propone un receptor que pase a ser también productor o intérprete mas o menos libre
tanto de las imagenes como de la manipulacion del artefacto revista, quitando paginas o
ubicandolas en otro lugar. Esto ultimo no implica desistir de la incorporacion de
trabajos —especialmente en la segunda etapa— cuyo mensaje permanece relativamente
inalterado luego de su encuentro con el lector y donde la comunicacién politica se ha
privilegiado sobre otras funciones. En la heterogeneidad que permitio esta combinacion,
Vigo ha conciliado la presencia de intervenciones radicales del receptor con otros casos
en los que este se mantiene —tanto en los trabajos mas explicitamente politicos
como en los textos tedricos— en un rol menos activo y en una relacidn menos
incierta con el sentido. El resultado son volumenes en los que se tensiona o
distorsiona el rol del receptor, en tanto pasa por distintos momentos de mayor y
menor participacidon en un mismo numero, con contenidos mas herméticos o mas
explicitos, lo cual genera un salto permanente que limita una mirada unica y
controlada y que mantiene una vacilaciéon entre sentidos compartidos legibles y otros
suspendidos.

En la eleccion de trabajos y textos para publicar en la revista Vigo siguid
desarrollando parte de su poética, como continuaciéon de sus trabajos artisticos y
teoricos, y con una clara intencionalidad movilizadora.

3! Horacio Zabala, entrevistado por Ménica Curell, inédito, 1997.
32 Méndez Llopis, op. cit., pp. 198 y 201.
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La politica, lo politico y el arte

Este estudio parte de una pregunta que abarca a la poética de Vigo en general
entre 1968 y 1975: ;de qué modo se vincul6 su obra con la politica, la sociedad y la
cultura del momento? Indagar sobre el trabajo que realizd Vigo desde la revista
apunta a cubrir una parte de las posibles respuestas. La hipotesis que guid esta
investigacion se centra en una conceptualizacidén teorica que divide ——al menos
analiticamente— entre la politica y lo politico. Diremos brevemente que llamamos
la politica a las acciones que “dependen inmediatamente de los intereses que giran
alrededor del reparto, de la conservacién o del traspaso del poder”,” es decir, se
trata de la actividad que se constituye como la lucha por el acceso al poder (en
general, del Estado) y que en el periodo trabajado se caracteriza por la emergencia
de grupos politicos mas o menos radicalizados que enfrentaban el modelo de
dominacién social vigente a partir de discursos y practicas politicas definidas y cuyo
horizonte, en términos generales, era revolucionario.

En nuestro caso, la politica, méas que la busqueda del poder por los medios
del sistema de representacion eleccionario, se tratdé de las practicas de oposicion a
las diferentes formas de represion que caracterizaron al sistema politico argentino
desde mediados de los cincuenta tras el golpe de Estado que desalojé al entonces
presidente, Juan Domingo Perén y su consiguiente proscripcion. Asi, cuando
definimos a la politica como los intereses y las luchas por el reparto del poder, nos
referimos al contexto especifico de las diferentes formas de disputarlo caracterizadas
por una mirada critica respecto del capitalismo y sus modos de funcionamiento
politico. Ello ocurria especialmente en el proceso de constitucion de organizaciones
politicas y sociales, algunas de ellas decididas a practicar la lucha armada, la
militancia barrial, la cercania con los mas desposeidos, seguido de practicas como la
proletarizacion y movilizacion, cuyo objetivo final se presentaba cercano al proceso
revolucionario segun los modelos cubano, chino o soviético.

En este sentido, la politica del arte se presenta en vinculacién con este
horizonte de ideas y practicas, asi como con sus discursos criticos del sistema y
reivindicativos de la lucha politica mds o menos combativa. La funciéon de la
denuncia —que se vera en algunos trabajos publicados por Vigo— se ubica en esta
forma de arte que critica los modos represivos y disputa una mirada del mundo en el
marco de un proyecto politico mas general, que genéricamente puede llamarse de
izquierda.

Al mismo tiempo, trabajaremos con una nocion de lo politico que permita
conceptualizar los modos en que el arte desestructura las convenciones y las
expectativas sociales del campo a través de sus producciones, acciones y discursos.
Es decir que, ademéas de relacionarse mas o menos deliberadamente con la politica,
el arte serd considerado en su capacidad no reproductiva, ajena a los insatisfactorios
sentidos disponibles y por tanto conflictual, para configurar experiencia.

3 Weber, Max, “La politica como profesién”, en Ciencia y politica, Elaleph.com, 2000, p. 6.
(www.elaleph.com). Acceso 01/04/2011.
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Encontramos la matriz teérica general de nuestro enfoque en los trabajos de Jacques
Ranciere. Las producciones artisticas, por fuera de las convenciones y expectativas
mas generalizadas, pueden adquirir un caracter politico cuando rompen con el
normal funcionamiento del régimen de la sensibilidad. Ranciére propone pensar lo
politico del arte como “eficacia de un disenso”, es decir por un conflicto entre
diversos regimenes de sensibilidad que se efectia por “la discontinuidad de las
formas sensibles de la produccidn artistica y las formas sensibles a través de la
cuales es aprehendida. [...] [El arte opera] como experiencia de ruptura con la
distribucion jerarquica de lo sensible™* y reenmarca “la red de relaciones entre
espacios y tiempos, sujetos y objetos, lo comun y lo singular”.”

La combinacién entre ambos aspectos —Ila politica y lo politico— presentes
en la edicion de la revista Hexdgono ’71 es una de las particularidades de esta
publicacion, que, al mismo tiempo que mantiene una practica artistica
especificamente vanguardista, cuya lectura es problematica, incierta y desregulada,
propone temas de alta significacion politica en el momentos histérico de su
produccion.

Para comprender las formas en que Vigo logré ese montaje, se hace necesario
conocer la materialidad y los modos en que produjo la revista, asi como los periodos
por los que atraveso hasta su cierre a mediados de los setenta.

Primeros seis niumeros

Teniendo en cuenta el tipo de relacion con la politica y lo politico, la
condicion de extranjeros y nacionales de los autores y los tipos de trabajos
publicados, es posible considerar que Hexdgono tuvo dos etapas: los primeros seis
numeros y los siguientes siete.”® Si bien hay aspectos centrales que se mantuvieron
estables —el mas importante es la condicion de permanecer en una estética
vanguardista— hay otros que se modificaron a través del tiempo y que estimulan en
el analisis de la revista la identificacion de rupturas, quiebres y diferencias, negando
cualquier interpretacion como un todo homogéneo e invariable.’’ No es llamativo
que ese cambio se manifieste en la publicacion al mismo tiempo que avanzaban

3 Ranciére, Jacques, Sobre politicas estéticas, Barcelona, Museu d'Art Contemporani de Barcelona,
2005, s/p.

33 Ranciére, Jacques, “La politica de la estética” en Otra Parte, n° 9, Buenos Aires, 2006, p. 3.

3% Tanto De Rueda como Davis describen los cambios producidos en la revista a lo largo del tiempo por
una vinculacion creciente con los temas politicos. Ver De Rueda, Maria, “La incorporacion de artistas
platenses al conceptualismo latinoamericano (De Vigo y el Movimiento Diagonal Cero al Grupo de La
Plata 'y Escombros)’, Blog de Historia de las Artes Visuales 3, La Plata, 2003
(www.fba.unlp.edu.ar/visuales3) y Davis, Fernando, “Edgardo Antonio Vigo y las poéticas de la
‘revulsion’”, Inédito, 2007.

37 Ver matriz de datos en Anexos.
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los acontecimientos politicos mas importantes de la época. Vigo, asi como sus
colaboradores, se encargaron de acentuar una interpretaciéon de esos sucesos en
trabajos que los expresaban o complejizaban con una mirada estética
desprejuiciada.

En las revistas que van de la a a la be (las primeras seis), se presentan
algunas constantes: la presencia estable de imagenes o textos artisticos en cada
numero es mucho mayor que la de textos tedricos (un 80 por ciento de trabajos
artisticos frente a un 20 por ciento de textos), lo que indica que el interés
principal estd puesto en lo visual. Los tipos de trabajos que representan la
mayor parte de lo publicado son poesias visuales, historietas, fotografias y
comunicaciones. En cuanto a los textos, son en general escritos tedricos acerca
del arte, especialmente enfocados en una mirada que tiende a desdefar las
Bellas Artes y exaltar formas de expresiéon no académicas y muchas veces no
reconocidas como arte, tales como la historieta, el arte pobre y el uso del
espacio publico para la produccidn artistica.

En esta primera etapa, los trabajos expresamente politicos, es decir cuyo
contenido puede remitirse directamente a una comunicacidén politica son solo
tres (de un total de treinta y cinco trabajos artisticos y textos publicados en
estos seis numeros). Llama la atencidén que los tres pertenezcan al propio Vigo,
pudiendo interpretarse que solo permitid6 que ¢l mismo publique ese tipo de
producciones. Analizaremos cada uno de ellos.

Al abrir la solapa del primer nimero de la revista (a, 1971) aparece
adosado a la retiracion de tapa un sobre de papel transparente debajo del cual se
inscribe la siguiente leyenda: “Souvenir de Viet-Nam. Viaja. Busca una
trinchera (de cualquier bando), recoge una vida y guardala en el sobre
transparente” (imagen 8). La ubicacidén de esta obra en la revista, en el primer
numero y detrds de la portada, le otorga una importancia destacada y da una
seial de que la politica y lo politico, de diversos modos —como un
entramado— forman parte de la misma, la co-constituyen no como simples
agregados. Se sabe que la guerra de Vietnam (1964-1975) cobr6 una relevancia
internacional no solo por ser unos de los conflictos mas resonantes de la guerra
fria, sino también por el rechazo popular que desat6 en Estados Unidos como
consecuencia de su intervencion. Se multiplicaron los llamados a la paz y el
final de la contienda entre los bloques. Asi, también en plena guerra, Vigo
decidi6 incorporar la tematica de un modo bien evidente.
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SOUVENIR DE VIET-NAM

Viaja. Busca una trinchera ( de cualquier bando },
recoge una vida y gudrdala en el sobre transparente.

Imagen 8. Vigo, Souvenir de Viet-Nam, HEXAGONO 71, a. 1971

El uso del souvenir —presente también en otros trabajos del artista— se aplica aqui
a un recuerdo imposible: la busqueda de una vida (el alma?, ;el cuerpo?) y su guarda
dentro de un sobre pegado a la revista. Es asi como el autor logra la combinacion de la
politica con una estética que continua siendo extrafiificante, no propagandistica y que por
un lado, toma un tema facilmente reconocible por los lectores —y de critica politica— pero
por otro lo traduce a una estética que implica un proceso de decodificacion mas complejo,
incompleto o inseguro. Asi, se emparenta con la estrategia de las vanguardias de elegir un
tema politico y no dejar en claro mas que cierta intencion u orientacion denuncialista: corta
el curso de la comunicacion y el que lee y ve queda detenido. Se requiere la intervencion
del espectador, de su capacidad de comprension o de su disposiciéon a abandonar la
expectativa de una aprehension satisfactoria sin una explicacion adoctrinadora: en términos
de Ranciére, un respeto a la inteligencia y autonomia de quien recibe la obra de arte, ya que
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mas alla de las doctrinas sobre la necesidad de participacion o no de los espectadores, éstos
“son a la vez espectadores distantes e intérpretes activos del espectaculo que se les propone.
Este es el punto esencial: los espectadores ven, sienten y comprenden algo en la medida en
que componen su propio poema”.*® Esta idea de que aquellos a quienes se dirige la obra
tienen capacidad de interpretar y crear mas alld de las intencionalidades de los artistas, se
convierte en una clave para el analisis de la revista a lo largo de sus dos etapas, asi como de
otros trabajos de Vigo. Pero esta cuestion adquiere una importancia particular en la pesquisa
sobre Hexdgono porque alli se ve con mas claridad que esa premisa no se pierde ain en los
momentos en que los temas de la radicalizacion politica atraviesan profundamente las
decisiones y trabajos de Vigo.

El segundo trabajo que relacionamos con la politica es la historieta U.S.A. versus
Latin American (imagenes 9 y 10) que Vigo publico en bc (1972).

U.S. A, VeErsus
LATIN AMERICAN

38 Ranciére, Jacques, El espectador emancipado, Buenos Aires, Manantial, 2010, p. 20.
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LLEGO LA AYUDA. HERMANDOS II!

Imagenes 9 y 10.
Vigo, U.S.A. versus Latin American, HEXAGONO °71, be. 1972

La historieta esta impresa en una hoja doblada longitudinalmente. El titulo (en la
cara que hace de tapa), debajo del cual se sitia un circulo calado, es el que presenta
—como en el caso del texto de Vietnam— la tematica del trabajo. Aqui, es la oposicion
entre Estados Unidos y América Latina o mejor, el ataque del primero sobre la segunda.
El texto en inglés puede ligarse con un uso del idioma de aquel al que se esta criticando.
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Al abrir la hoja, se observa que el calado coincide con el cafio de un arma de fuego que
apunta directamente hacia el espectador, con un tratamiento pop de la imagen extendido
en los Estados Unidos, lo cual también puede emparentarse con el uso del inglés en el
titulo. En la pagina siguiente, el mismo agujero se ubica en medio de una imagen
repetidamente utilizada por Vigo —y sin que podamos establecer un tnico sentido a lo
largo de su poética— de cuatro hombres desnudos con apariencia prehistorica, que en
uno de sus documentos de archivos llamo “grupo de familia”.*® Finalmente, el texto
“Lleg6 la ayuda, hermanos!!” alude, posiblemente, al tipo de ayuda que puede brindar
Estados Unidos al resto de América: violencia y destruccion de las relaciones humanas.
Opera aqui el mismo dispositivo utilizado en el trabajo sobre Vietnam, que deja
entender que se trata de una critica politica, pero que vela otra parte de la obra, la hace
confusa.

Soluciones economicas ofrecida por el “systema” al pueblo es el tercer trabajo
de Vigo que nos interesa analizar aqui. Publicado en el bd, durante el afio 1972, es un
sobre en cuyo interior contiene tres tarjetas (imagenes 11 a 14).%

SOLUCIONES ECONOMICAS
OFRECIDAS

POR EL “SYSTEMA”

AL PUEBLO 4

Imagen 11.
Vigo, Soluciones economicas ofirecidas por el “systema” al pueblo (sobre),
HEXAGONO 71, bd. 1972

% Biopsia, 1971.
* También reparti6 este sobre durante la presentacion que hizo Jorge D’Elia de Soledad hay una sola,

una guia para un café concert, en abril de 1973 en Chihuahua. El sobre se distribuyé como “souvenir”
(Biopsia, 1973).
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El sobre tiene impresa la misma imagen del arma de fuego apuntando al frente
que en el trabajo anterior, aunque en este caso, sin la perforacion. A su lado, el titulo
nuevamente ofrece un dato clave para la comprension del trabajo. La palabra “systema”
entrecomillada y con la letra ye, puede atribuirse, como en el caso anterior, al uso del
inglés (system), aunque de un modo castellanizado. Al abrir el sobre, el lector se
encuentra con tres tarjetas usadas de juegos de azar: el prode, el hipodromo*' y la

*I En un collage publicado en DRKW, B, 1960 Vigo ya habia utilizado un boleto de Hipodromo. Aqui la
significacion de esa inclusion es otra, pero mantiene la idea de utilizar materiales cotidianos y efimeros en

la obra de arte.
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loteria. Los boletos son originales, pero, a modo de intervencion sobre esa originalidad
cada uno tiene impreso un sello personal de Vigo en forma circular que dice “Edgardo
Antonio Vigo, 7 N° 526, 2° E, La Plata. Prov. Bs. As. Argentina”. Nuevamente, la
busqueda de la sorpresa y la ironia operan como moduladores de la temaética.

El contenido del sobre se presenta como una clave de lectura de la realidad: el
sistema no ofrece nada consistente para solucionar los problemas de la gente; entonces,
lo tnico que impulsa en este sentido es la ayuda del azar o la suerte. El titulo es, como
deciamos antes, esclarecedor sobre el tipo de interpretacion que desea el autor de la
obra, una guia, y en esto se manifiesta la idea de mantener un lenguaje claro que permita
la comunicaciéon. Pero el contenido del sobre requiere al menos cierta astucia para
vincular el sentido de esos boletos con la falta de verdaderas resoluciones a los
problemas de la gente, digamos, trabajo, bienestar, derechos sociales, etc. La forma de
la obra también estd en consonancia con un tipo de expresion desarticulada: un sobre
con papeles en su interior desconcierta a quienes deseen contemplar una obra de arte en
el sentido tradicional e implica, aunque escueta, una accion por parte del receptor, lo
que responde también a la logica de la participacion del publico.

A la presencia de estos trabajos que hemos llamado expresamente politicos, es
decir relacionados con /la politica, se suman en este mismo nimero de Hexdagono otros
que implican igualmente una critica al modelo econdémico o social, aunque de un modo
menos evidente. Un ejemplo de ello es la (in)hostia (imagen 15), donde Vigo,
aprovechando el largo uso que ha hecho de la negacion de una palabra en otras obras
(por ejemplo en “(in)comunicacion”, “(in)estético” o ‘“(in)conferencia”), apela a un
objeto de alto valor religioso y con €1, realiza un desafio a la iglesia catdlica.

QL

Imagen 15. Vigo, (in) hostia, HEXAGONO 71, a. 1971

Debe destacarse que en este caso también utiliza un circulo, una de las formas
reiteradas a lo largo de su poética y que hemos mencionado también como relevante en
las portadas de las revistas. Asimismo, la presencia desconcertante de un circulo de
papel, suelto y sin ninguna otra aclaracion que su propio nombre, también permite
abonar a la idea de una revista dis-yunta o disensual.** En otro caso, las fotografias
comparativas entre el Empire State Building y un cohete espacial de Betty Radin
pueden implicar no solo una muestra de la similitud entre ambas en su aspecto formal,

2 Encontramos antecedentes de la (in) hostia en los catalogos que Vigo realizaba para el “Cine Club” que
organizo en el afio 1957. Alli incluia criticas de las peliculas que proyectaba, poesias visuales y pequefas
tarjetas sueltas, en general, con el sello de una letra. Puede considerarse a la (in) hostia una continuacion
de aquellas pequenas tarjetas (Biopsia, 1957).
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sino también —en el contexto de la revista— una referencia al poder del imperio
norteamericano: un centro simbolico del capitalismo y un cohete que demuestran la puja
de poder entre Oriente y Occidente, el poder ejercido también en el espacio estelar. En
el mismo numero, el montaje de Anna Esposito 4 la guerre comme d la guerre esta
formado por fotografias de un trozo de torso humano que forma una celada. En plena
guerra de Vietnam, presenta la idea de que a la guerra se va con el cuerpo y se lo
destruye.

Estos dos montajes refuerzan un caracter denuncialista de la revista, aunque (al
menos hasta este nimero) permanece siempre en un plano mas o menos simbolico o
metaforico. Asimismo, puede pensarse que se establecen en la busqueda de un efecto
emocional-ideologico sobre los receptores, al ser puestos ante un tema tan controversial
de un modo tal como el de estos trabajos. Si bien es claro que el objetivo de la revista es
la intervencion en el debate sobre el arte actual y su contraposicion a los viejos canones,
clasificaciones y definiciones del arte, se mantiene una condicidén critica respecto del
orden social actual ya sea en los textos publicados que aluden mas o menos
directamente a la necesidad de cambios en el sistema de dominacion o en las imagenes
artisticas como las analizadas.

En estos primeros seis numeros los autores de la mayoria de los trabajos (un 85
por ciento) son extranjeros, y solo tres son argentinos: Vigo (quien publica la mayor
cantidad de trabajos), Carlos Ginzburg y Lido lacopetti. Veremos mds abajo como esta
relacion se modifica a partir de la entrada de Vigo al CAYC, lo cual se hace evidente
desde el numero cd. Sin embargo, la elevada cantidad de trabajos de Vigo, hace que el
numero de obras o textos de autores argentinos casi iguale a la de extranjeros.*

Los extranjeros que colaboraron en estos seis numeros son: Burne Hogarth, Dick
Higgins (Estados Unidos), Germano Celant, Annalisa Alloatti, Anna Esposito, Mirella
Bentivoglio (Italia), Jochen Gerz, Klaus y Renate Groh, Hans Kalkmann (Alemania),
Julien Blaine (Francia), Henry Targowski, Robin Crozier, Betty Radin (Inglaterra),
Clemente Padin (Uruguay), Moarcy Cirne (Brasil).” Todos ellos estan ligados a
diferentes tipos de expresion vanguardista o fuera de los canones del arte tradicional.
Algunas de estas relaciones y la forma de comunicacién postal que utilizaban para
enviar los trabajos fueron adelantando la enorme red de artistas de la que particip6é Vigo
con el arte-correo.* Julien Blaine y Robin Crozier mantuvieron con Vigo una relacion
mas larga y estrecha.

* Ver matriz de datos en Anexos.

* Con muchos de ellos —asi como con los que aparecen en los deméas numeros de Hexdgono— Vigo
mantuvo relaciones que le permitieron exponer o publicar en el exterior. Por ejemplo, en enero de 1975 el
Museo de la Xilografia de La Plata organiz6é una muestra en la Galeria 11 Brandale-Centro d’Arte e di
cultura, Savona, Italia. Alli Vigo envi6 cinco xilografias y lo presenté Mirella Bentivoglio. Expusieron
también Irma Amato, Raul Cattelani, Abel Bruno Versacci, Hipolito Veytes. Otro ejemplo es la relacion
que tenia con Robin Crozier con quien, entre otras actividades, publicd en el libro Portrait of Robin
Crozier (Edit. Ceolfrith, Sunderland, 1975) la obra (de Vigo) Crozier’s portrait. Este listado, asi como el
que aparecera mas adelante sobre la segunda etapa de la revista, es un primer mapa para continuar
explorando las relaciones y redes que Vigo construyo con sus colegas.

* Perneczky ha incorporado en sus libros un listado de intervenciones de diversos artistas de arte-correo
donde muestra esquematicamente los lazos que mantuvieron. Entre ellos, Vigo aparece mencionado
repetidamente, involucrado en decenas de publicaciones y exposiciones de ese tipo de arte y con una
intensa actividad en relacion con otros artistas. Ver Geza Perneczky, The magazine network. The trends of
alternative art in the light of their periodicals. 1968-1988, op. cit. y Geza Perneczky, Network Atlas.
Works and Publications by the People of the First Network, op. cit.
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Las poesias visuales ocupan un lugar muy reducido en comparaciéon con lo que
se publicaba en Diagonal Cero y aparece fuertemente la presencia de comunicaciones.
Estas son textos en los que los artistas desean transmitir un pensamiento, una reflexion
sobre el arte o el mundo en general (imagen 16). En muchos casos, la disposicion de las
palabras en la pagina propone también un sentido visual, o bien a través del uso de
sellos (que en este periodo atin es poco frecuente) o de imagenes.

Imagen 16. Klaus Groh, Manipulacién. La realidad es un error, HEXAGONO’71, be. 1972
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A partir de la ubicacion de letras o textos en las primeras obras vanguardistas de
principios del siglo XX, la utilizacion de frases como parte de la obra, o conforméandola
en su totalidad, se hicieron cada vez mas frecuentes. Esto se mantuvo en las
neovanguardias, convertidas en comunicaciones o en proposiciones de accion (aunque
algunas fueran irrealizables), y aparece con una presencia alta y estable en los numeros
de Hexagono.

Los textos publicados a lo largo de los trece nimeros marcan el camino que va
transitando la revista: en estos primeros seis proponen un estado del mundo del arte, en
el que las expresiones y formas alternativas a las artes tradicionales emergen como
salida o propuesta critica.

En cuanto a los textos publicados en esta primera etapa, ademas de los dos textos
ya reseflados aparecidos en a (los de Hogarth y Celant sobre banda dibujada y arte
pobre), Vigo incorpord en el tercer nimero (ac) una traducciéon de “Aburrimiento y
peligro” de Dick Higgins, tomada de una publicacion de Nueva York de 1966. Como
miembro de Fluxus, el autor propone pensar en el empleo del aburrimiento en el arte en
tanto se convierte en una de las posibilidades de escapar a lo utilitario, decorativo o
entretenido. Ejemplos del uso del aburrimiento, segiin este autor, son las composiciones
de Schoenberg, Erik Satie o las presentaciones de Fluxus. Dice, ademas, que en algunos
casos se trata del involucramiento del publico sin siquiera dar las claves de su
participacion —que llama “estructuras vacias”™—, de modo de que se genere una
expectativa sobre lo que ocurrird. También destaca el uso del peligro a través de
happenings. Finalmente, sostiene que la utilizacion del aburrimiento o el peligro son
sefales de “buena calidad” y representan la mentalidad de la época, lejos de la busqueda
del éxito total o garantizado. Asi, afirma que obras no decorativas ni comodas resultan
interesantes porque abren nuevas experiencias.

En bc Vigo tradujo “La importancia de la tira dibujada”, de Moacy Cirne,
publicado originalmente en Blum! La explosion creativa de las tiras dibujadas, con la
Editora Vozes Limitadas de Petropolis, Brasil. Aparece asi el segundo texto sobre
historietas y en consonancia con la publicacion de ese género por parte del propio Vigo.
Cirne destaca el peso de la historieta que, a pesar de haber sido subestimada, es una de
las formas de comunicacién de la sociedad de masas gracias a su reproductibilidad
técnica. Asi, en clave benjaminiana, dice que la posibilidad de ser reproducidas amplia
su difusion y la capacidad de comunicacion, ya que se trata de una continuacion
histérica de otras reproducciones, como la fotografia y el cine. Las historietas
“ampliaran las perspectivas de invencion, consumo y radicalidad” y, parafraseando a
“La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”,* dice que el tercer mundo
responde a la dominacion con la politizacion de la historieta.

El autor afirma que a pesar de que las historietas representan la ideologia
pequeiio burguesa —dado que es este sector su principal consumidor— tienen la

46 Benjamin, Walter, Discursos interrumpidos, Buenos Aires, Taurus, 1998.
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potencialidad de poner en peligro la estructura del arte occidental. Ademads, se han
convertido en un nuevo tipo de literatura popular del siglo XX. Finaliza diciendo que lo
mas importante de la historieta no es saber si son arte o no, sino su poder de
comunicacion y de revitalizar formas expresivas.

Entre el resto de los textos publicados en estos seis nimeros se encuentra la letra
de cancion de Dick Higgins dedicada al “Movimiento liberacion de las mujeres”,
titulada Cancion de colera / 10 —en el nimero ac—, cuyo tema es el cambio de actitud
de los hombres en el hogar y en el mundo. Més tarde, en el bd, se publico una invitacion
a ver presentaciones de Lido Tacopetti llamadas “imagenes imigraficas”. Seguido a esto
hay una explicacion del artista sobre la razon por la cual no se presenta en galerias,
salones 0 museos. Dice que lo hace en lugares no presupuestos para la presentacion y
que se integran asi al medioambiente circundante. Esta declaracion se ubica en total
correspondencia con lo expresado por Vigo en 1969 sobre la necesidad del abandono de
las instituciones y la utilizacion del espacio publico u otros sitios no especificamente
artisticos. Este texto de lacopetti se complementa con el ensayo que Vigo publico en el
nimero siguiente (be), “La calle: escenario del arte actual”, centrado en un analisis de la
situacion del arte y las instituciones, frente a las que propone la utilizacién del espacio
publico y un cambio en la actitud de los artistas en sus producciones y especialmente en
relacion con el publico.*’

Los textos tedricos mencionados se corresponden con las intencionalidades,
gustos y perspectivas de Vigo sobre el arte, de modo que parecen una presentacion de
sus propias elecciones para la construccion de su poética. Las practicas marginales, los
medios que proponen y las formas de estimular al espectador se imbrican en la misma
busqueda que realizé Vigo de un tipo de arte vanguardista.

La afirmacion de que en las revistas ensambladas prevalecido “la
descontextualizacion de imagenes, mensajes y materiales de uso poco habituales,
creando una dinamica red de absoluta actualidad, con altas dosis de ironia y critica™®
coincide con estos primeros seis numeros de Hexdgono. Veremos seguidamente de qué
modos esta impronta enriquece también a la segunda etapa, aunque complejizandose y
enraizando en otros elementos de la realidad politica y social.

Ultimos siete naumeros

A partir de numero cd se observa una modificacion en la deriva de la revista que
podemos considerar una segunda etapa. No solo, como se menciond antes, del logo e
ilustracion de la tapa, sino también del contenido. Nos referiremos primero a los seis

" Puede verse una resefia de este texto en Bugnone, Ana, “El espacio piblico en la poética de Edgardo
Antonio Vigo: los sefialamientos”, op. cit.
* Pastor en Méndez Llopis, op. cit., p. 199.
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numeros que van del c¢d a dg, y luego al e, en que cambian nuevamente las
caracteristicas referidas a los tipos de trabajos publicados y autores.*’

Uno de los primeros cambios que salta a la vista de esos seis nimeros es la
masiva presencia de autores nacionales frente a la de extranjeros: si antes la
proporcion era mucho mayor para los extranjeros, ahora es a la inversa. Teniendo
en cuenta que el namero total de trabajos (artisticos y textos) publicados supera en
mucho a los nimeros anteriores (una relacion de 35 a 58), la gran mayoria de las
obras y la totalidad de los textos tedricos son de autores argentinos. Los trabajos
de extranjeros se reemplazaron por trabajos de integrantes del CAYC, quienes se
transformaron de hecho en colaboradores de la revista, aunque Vigo mantuvo la
autonomia e individualidad de todas las decisiones concernientes a ella.

Vigo tuvo una intensa relacion con el CAYC desde comienzos de 1970. El
momento de mayor involucramiento fue a partir de su incorporacién al “Grupo de
los 13, a principios de 1973 y hasta septiembre de 1974. Estas fechas coinciden
en esta segunda etapa de la revista, ya que cd se publicdé en 1973. En la primera
hoja del nimero que abre esta segunda etapa de Hexdgono, dando cuenta de la
importancia de la mencionada incorporacién de Vigo al CAYC, se publica un texto
en papel membretado de dicha institucion y sin firma, aunque su autor es el propio
Vigo. Su titulo es “Un arte de sistemas concretado como objeto” y esta fechado 19
de marzo de 1973. El articulo tiene al comienzo el sello de Vigo utilizado en otras
oportunidades y consiste en una resefia critica de la muestra £/ Grupo de los Trece
en Arte de sistemas, realizada en el CAYC, asi como otras reflexiones acerca del
arte de sistemas, el arte conceptual y una caracterizacion del grupo.

En cuanto a los trabajos de autores extranjeros de la segunda etapa de
Hexagono, como dijimos, estan casi ausentes. Sin embargo, su presencia es casi
excluyente en el ultimo numero, e. Ellos son artistas visuales, dibujantes,
historietistas, artistas de accidn, artistas conceptuales, etc.: Nicola Andreace,
Michele Perfetti, Franco Vaccari (Italia), Guillermo Deisler (Chile), Endre To6t
(Hungria), Michael Joseph Phillips, Winsor McKey (Estado Unidos), Clemente
Padin (Uruguay), Henry Targowski, Pauline Smith, Genesis Orridge (Inglaterra),
Klaus Groh, Roberto Rehfeldt (Alemania), Ops (Andrés Rabago) (Espafia) y la
convocatoria de Chuk Stake Enterprizes (Canada).

Este giro nacional (que excluye al ultimo ntimero) puede explicarse por la
insercidén en temadticas mas locales y el tono de denuncia politica que adquiere la
revista a partir de entonces. Ademas, se muestra en algunos numeros una posicion
anti-colonialista (por ejemplo, el “Bando” de la revista Barrilete publicado en
Hexagono de, 1974). Ligado a esto, se observa un marcado incremento de trabajos
de temadtica politica frente a los Unicos tres de la primera etapa. Asi como en
Diagonal Cero Vigo vir6 desde un interés mas centrado en las vanguardias
europeas a otro mas latinoamericano, lo cual puede relacionarse con el giro

* Ver Matriz de datos.
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latinoamericanista de la cultura en general,” el afio 1973 también representa un
momento de creciente politizacion general, tanto por la preparacion para la vuelta
de Peron, como por la polarizacion que entre derecha e izquierda operd dentro del
peronismo y las decisiones que tomaron las diferentes organizaciones frente al
inminente regreso del lider y a la presencia ineludible de representante de Peron en
Argentina, Héctor José Campora, cuya cercania con la juventud militante y la
liberacion de presos politicos en el llamado Devotazo marcaron el signo de su
breve gobierno.

En cuanto a la cara del sobre que hace de portada, el agregado de la
inscripcion “eso si, la mas peligrosa...” invitaria a pensar —al receptor de la
época— en una revista vinculada al momento de radicalizacién politica que se
estaba viviendo. La idea de peligrosidad de algo o de alguien, mads que una
relacion con la ruptura estética, aludia, en ese momento, a militantes u
organizaciones politicos, sindicales, sociales que se disponian a luchar —de
distintos modos— contra el sistema. ;Qué implica, entonces, esa leyenda en una
revista de arte? Puede interpretarse como una sefial de interpenetracion mas
evidente con la situacion politica y social: la revista se ha vuelto peligrosa porque
a partir de ese numero la masacre de Trelew,”' la figura de Ernesto Che Guevara y
la represion ejercida por los gobiernos dictatoriales en Argentina son los temas por
excelencia de los trabajos alli publicados. Volveremos sobre este asunto mas
adelante.

Al menos la mitad del contenido del primer nimero de esta etapa se
concentra en algln tipo de critica politica. Inventario es un trabajo de Bercetche de
1973 (imagen 17) que consiste en una hoja divida longitudinalmente en la que del
lado izquierdo se encuentra la palabra “Inventario” y del derecho la siguiente lista:
“7 muertos, 13 heridos, 3 desaparecidos, 4 camiones, 1 bar, 1 cabina telefénica, 1
quiosco, 5 viviendas, 1 hospicio, 1 templo”. Todas las palabras estan seguidas por
un tilde, excepto “3 desaparecidos” en el que el 3 esta escrito sobre un 2 y luego se
ubica una cruz. Si bien tanto el titulo como el texto no ofrecen un dato certero de
la referencia a un acontecimiento politico, la ligazén que puede hacer el receptor
entre este listado y la realidad politica parece inevitable.

*% Dolinko, Silvia, “Circulacién de xilografias y poesias latinoamericanas a través de la Diagonal Cero de
Edgardo Antonio Vigo”, op. cit. y de la misma autora Arte plural. El grabado entre la tradicion y la
experimentacion, op. cit.

>! Se conoce como la masacre de Trelew al asesinato de dieciséis militantes que se encontraban presos en
la base aeronaval Almirante Zar durante el gobierno dictatorial de Alejandro Lanusse (1971-1973),
ocurrido el 22 de agosto de 1972. Este hecho tuvo una importante repercusion politica por la magnitud de
la violencia ejercida desde el estado y por relevancia las organizaciones (PRT-ERP, FAR y Montoneros)
a las que pertenecian los militantes implicados desde el inicio del hecho, producido unos dias antes en la
fuga de la carcel de Rawson.
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BERCETCHE/73

Imagen 17. Juan Bercetche, Inventario, HEXAGONO’71, cd. 1973

Luego, La ley del embudo de Vigo, es una poesia visual que da cuenta de
una critica politica al sistema juridico. En vinculacion con la cercania que adquiere
la revista con la masacre de Trelew, ese trabajo se reprodujo también en el
“Informe sobre Trelew”, una publicacion organizada por el Grupo Barrilete y el
Frente de Trabajadores de la Cultura, bajo el sello editorial COFAPPEG (Comision
Familiares Presos Politicos Estudiantiles y Gremiales).

Herida, de Luis Pazos, es otro de los trabajos publicado en cd: un dibujo en
el que la sangre que emana de la silueta de una persona asesinada forma el mapa de
América de Sur (imagen 18).
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LUIS PAZOS

HERIDA  -1973-

Imagen 18. Luis Pazos, Herida, HEXAGONO’71, cd. 1973

Romero copid dos veces la foto de un cuerpo sin vida yaciente en la calle que
tom6 de un perioddico y lo tituldé La violencia, como una explicitacion de lo que esta
significaba en aquellos tiempos y de los limites a los que se estaba llegando (imagen

40



19). En el anverso de la hoja, ubicé un texto sobre la violencia que consiste en una
descripcion de sus caracteristicas en el plano de la fisica y los nombres de Leonardo Da
Vinci (Breviarios) y J. C. Romero.

LA VIOLENCIA J. C. ROMERO -

Imagen 19. Juan Carlos Romero, La violencia, HEXAGONO’71, ¢d. 1973
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A estos se suma el trabajo de Horacio Zabala, Anteproyecto de arquitectura
carcelaria para las sierras de Cordoba. Argentina, en el que realiza unos dibujos de
tipo arquitectonico, donde la carcel estaria ubicada directamente bajo tierra y los
reclusos se encontrarian conectados con el exterior solo por unos pequeios tubos que
salen a la superficie para permitir la entrada de oxigeno.

El tenor de estos trabajos publicados en cd, en el contexto de aumento de los
niveles de violencia estatal y avance paulatino de la represion politica que se venian
viviendo desde 1969, ofrece una mirada critica y claramente preocupada por esa
progresion. En general —al igual que otras obras que hemos analizado— el titulo
cumple una funcién primordial para ubicar al lector en el sentido de las imagenes y
textos, aunque estas son cada vez madas explicitas. Puede pensarse, asi, que la
comunicabilidad politica de la revista ha cambiado al publicar un tipo de trabajos en los
que hay mayor claridad, univocidad o decidibilidad de los significantes utilizados. La
busqueda de establecer una posicion politica de la revista parece ser, desde este nimero,
uno de los ejes que conduce la seleccion de trabajos que realizd Vigo. Este cambio
involucra también la visibilidad publica de Vigo, antes cuidadosamente centrada en su
actitud vanguardista mas que en su vision politica de un modo explicito.

Asi como desde este numero Hexdgono se presenta como una revista
involucrada con la politica del momento, en la portada de cd, ademas de agregar la
leyenda sobre su condicidn de peligrosa, Vigo puso el sello que dice “Arte argentino de
vanguardia”. Esto lo lleva nuevamente al terreno estético y recuerda que aqui el cruce
del arte y la politica va de la mano de lo politico del arte, como resultado de una
renovacion desde sus propios limites.

En el siguiente numero, ce, el tenor de los trabajos es similar. Entre ellos,
podemos sefialar el de Zabala, Explotacion. En este coloc6 un sobre con el sello
“Explotacion”, y en su interior una tarjeta escrita por el sistema de computacion de
IBM, quemada en uno de sus lados y con el sello “Explotacion es terrorismo”. De este
modo, utilizando un término (“explotacién”) caro a la critica politica de izquierdas al
capitalismo, es decir, decodificable para un publico mas o menos conocedor de esa
terminologia, arma una obra que presenta un grado de novedad al relacionar ese
significante con una tarjeta de computacion —ligada a la idea de trabajo— y quemarla,
rematando con el segundo sello que atribuye la explotacion al terrorismo, y no, como
solia reproducirse en el discurso estatal y mediatico, a las organizaciones de izquierda.
Es, entonces, la explotacion de los trabajadores lo que se convierte en terrorismo.

En este mismo nimero Vigo publico su trabajo El ‘systema’ coagula rapido la
sangre del pueblo. Este no, que incluye un afiche con cuatro perforaciones circulares,
dos tarjetas, Souvenir de dolor y El ojo del Che, para armar un movil sobre la masacre
de Trelew, y una pequeia tarjeta con instrucciones en espafiol, inglés y francés
(imagenes 20 a 23). El Souvenir de dolor es parte de un serialamiento sobre la masacre
de Trelew que Vigo venia realizando en diferentes etapas. El ojo del Che, también
vinculado con esa accion, es una xilografia de medio rostro del Che cuyo ojo estd
calado.
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Imagenes 20 a 23.
Vigo, El ‘systema’ coagula rdapido la sangre del pueblo. Este no, HEXAGONO’71, ce. 1973
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La palabra “armelo” apela claramente a la intencion de hacer participar
al observador. Este interviene mas como colaborador del artista que como
creador, ya que sus posibilidades son escasas. Sin embargo, como emana de sus
ensayos, Vigo apunta a movilizar, de modo que la acciéon misma del armado
desestructure la idea de un publico que recibe el trabajo terminado y solo se
dispone a contemplar, y, ademds, a que manipule con sus propias manos
elementos que aluden al sistema, los asesinatos, la militancia, la guerrilla, el
Che. El significante “armelo”, remite, ademads, a aspectos de la cultura politica,
en especial, a tomar las armas contra el gobierno o, més general, contra el
sistema. De este modo, Vigo hace circular la polisemia, en tanto el publico
arma el afiche-movil, pero también puede armarse. El uso de esta doble
significacion coincide con ciertas practicas literarias y artisticas en el proceso
de radicalizacion politica. Por otro lado, la escritura en tres idiomas se vincula
con el interés de que la revista circule internacionalmente.

En apariencia, para armarlo se cuelgan de los hilos las dos tarjetas,
eligiendo el orden y atandolas en los orificios que se encuentran al final de la
hoja de modo que a la frase que termina “este [el pueblo] no” le sigan las
remisiones a la masacre de Trelew y al Che.

Como en otros trabajos, Vigo utiliza la idea de “systema” de un modo
critico, reforzando la idea de que el sistema esta digitado o gobernado por los
Estados Unidos. “El ‘systema’ coagula rdpido la sangre del pueblo” porque
decide ignorar el sufrimiento humano, las muertes, de tal modo que el proceso
le resulta breve. Segun el texto, el pueblo no actia igual, padece a sus victimas,
recuerda los asesinatos de su gente; por ello la sangre no coagula rapido, sino
que chorrea recorddndoles lo sucedido. Como un modo de explicitar este
mensaje, las dos tarjetas ofrecidas para culminar la composicion clarifican cuél
es la sangre del pueblo y por qué para este no coagula.

En el Souvenir de dolor, el texto “Recuerda! [...] Trece més engrosan la
lista” funciona como objetualizacion que materializa la necesidad de mantener
la memoria sobre la experiencia de la masacre. Al mismo tiempo, “Trece mas”
esta indicando que no son los primeros, que antes hubo otros muertos por la
represion de las dictaduras.

La cara del Che esta realizada en una xilografia que a simple vista podria
parecer una composicion abstracta de manchas negras sobre un fondo blanco.
Una observacion detenida descubre que alli se encuentra medio rostro del
guerrillero argentino. La perforacion en el ojo en el centro de la composicidn,
aunque pequefla, moviliza la mirada hacia el otro lado de la hoja, lo que podria
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funcionar tanto como una mirada hacia el interior del Che, lo que habita en ¢l
como conjunto de principios vinculados a la lucha contra las injusticias y a
favor de la revolucidn, asi como una mirada inversa, desde detras de la imagen
hacia adelante, como una especie de careta que puede calzarse cualquiera y
convertirse en ¢€l, mirando a través de su ojo. También implica, desde otro
punto de vista, que el Che esta traspasado por nuestra realidad, lo que sucede
hoy —la Masacre de Trelew, por caso— atraviesa su figura en tanto fue un
prototipo de quien dio su vida por la lucha y que muchos de los militantes
argentinos tomaron como modelo ideoldgico y de accion. Cada uno de los
muertos en Trelew o tantos otros militantes movilizados podrian ser un Che
asesinado, lo han franqueado a través de su ojo y se han metido en €l.

Vemos que aqui Vigo utiliza un tema de relevancia politica para enfocar
el objetivo de su obra, la significacion simbdlica de esa matanza de guerrilleros
no puede, para este artista, dejarse de lado. Hay, asi, una incorporacion de ese
tema por lo que su obra se vuelve expresamente politica y cuyo objetivo de
comunicacidon de una idea —ambos, la presencia y el recuerdo de la masacre—
es claro. Sin embargo, esa asociacién directa se vuelve mds compleja si se
tienen en cuenta dimensiones de la materialidad de las obras, donde mas que
panfletos, aparecen como una combinacion de elementos explicitos con
précticas artisticas rupturistas.

Los muertos, el “systema”, el Che, el texto “armelo”, forman un conjunto
visual, textual y significativo con un importante peso politico que reitera aqui
aspectos de su poética como la participacion del publico, la desnaturalizacion
de las palabras —*“armelo”, “systema”— y su remisién a un conjunto discursivo
presente en la cultura politica de la época, una materialidad descompuesta y un
dispositivo que no termina de cerrar un sentido, que no lo clausura de una sola
mirada.

Dentro de este numero de la revista viene un afiche realizado por Juan
Carlos Romero, doblado, con el siguiente texto: “Fusilados en Trelew el 22 de
agosto de 1972. Tribunal popular para los asesinos”. Debajo, se ubica una
cuadricula con los dibujos realizados a partir de fotos de los rostros de los
dieciséis militantes. En la parte inferior del afiche dice “Acto de
conmemoracién. 22 de agosto 19hs Plaza Congreso. Adhieren Artistas Plasticos
en Lucha” (imagen 24).
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FUSILADOS EN TRELEW
EL 22 DE AGOSTO DE 1972

TRIBUNAL POPULAR PARA LOS ASESINOS
7 |

22 DE AGOSTO 19HS PLAZA CONGRESO
ADHIEREN
ARTISTAS PLASTICOS EN LUCHA

Imagen 24. Juan Carlos Romero. Fusilados de Trelew, HEXAGONO’71, ce. 1973

47



La incorporacion de este afiche representa otro modo de sumarse a las distintas
formas que aparecen en este nimero de mencionar o recordar los fusilamientos de
Trelew. Se trata de un afiche tal como los que usualmente se colocan en las calles, por lo
que dentro de las posibilidades de utilizacion del mismo esté la de efectivamente pegarlo
en los muros. Aqui la obra tiene una funcionalidad especifica, que es publicitar un
llamado a la movilizacién publica en conmemoracion de los asesinatos. La revista suma,
asi, un trabajo de propaganda, pero diferenciado del resto de los que se encuentran en su
interior. Estos, en cambio, sostienen una clave de lectura menos transparente en que, si
bien en algunos casos son mas explicitos —como “Explotacion es terrorismo” o “El
‘systema’ coagula...”— la busqueda de comunicabilidad no elimina por completo la
innovacion estética. El afiche pertenece a otro orden, propone un mensaje claro, directo,
pero fundamentalmente se diferencia porque realiza un llamado concreto a la
movilizacion en dia y hora determinados.

Si lo comparamos con el trabajo de Vigo, se observaran sus diferencias. En el
caso de Vigo, se inscribe un texto mas eliptico: “El ‘systema’ coagula rapido la sangre
del pueblo. Este no” frente a “Fusilados en Trelew [...] Tribunal popular para los
asesinos”’; por otro lado, la apelacion a la accion de armar el trabajo colgando las tarjetas,
si bien puede compararse con la de pegar el afiche en la calle, en el primer caso se
presenta como obra y en el segundo como propaganda cuya funcionalidad esta
condicionada por la difusiébn masiva de un mensaje. Asimismo, como se menciond
arriba, la convocatoria a la movilizacion es un factor determinante de diferenciacion
entre ambos. Asi, mientras “Fusilados de Trelew” insta a la accion politica, “El
‘systema’ [...]” apunta a la experiencia estética e intelectual y a partir de esta queda
liberado el camino a la accién que depende de una decision personal.

En el nimero siguiente (cf) Vigo sumd un catalogo de la exposicion “Arte
argentino de vanguardia”, realizada en 1973 en la Galeria Arte Nuevo de Buenos Aires
por Perla Benveniste, Eduardo Leonetti, Luis Pazos, Romero, Vigo y Horacio Zabala, y
en la que presentaron las imagenes de lo que habia sido la experiencia de una exposicion
previa, Proceso a nuestra realidad, en el Museo de Arte Moderno de la Municipalidad
de Buenos Aires que albergd al cuarto “Salon Premio Artistas con Acrilicopaolini”.
Sobre esta obra, ya descripta y analizada en investigaciones precedentes,52
mencionaremos que se tratd de un muro de ladrillos construido al interior del Salon,
tapizado con afiches de los fusilados de Trelew y de los acontecimientos ocurrido en

%2 Sobre esta exposicion, remitimos a los trabajos de Andrea Giunta, “Destruccion-creaciéon en la
vanguardia artistica del sesenta: entre Arte Destructivo y ‘Ezeiza es Trelew’”, en AA. VV., Arte y
violencia, México: Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM, 1995; y Ana Longoni, “El arte, cuando
la violencia tomo la calle. Apuntes para una estética de la violencia”, en “Poderes de la imagen”. [
Congreso Internacional de Teoria e Historia de las Artes. 1X Jornadas del CAIA, Buenos Aires, CAIA,
2001 [CD Rom]; Ana Longoni, “Copar el museo”. Ideas Visuales, 2011
(www.centrocultural.coop/blogs/ideasvisuales/2011/07/copar-el-museo-ana-longoni/). Acceso 1/02/2012.
Giunta ofrece un completo analisis de la exposicion y Longoni realiza una descripcion detallada del
proceso de construccidon de la obra e interpreta sus implicancias como un copamiento de instituciones por
parte de los artistas.
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Ezeiza en 1973.”° Sobre el muro se escribi6 con aerosol “Ezeiza es Trelew”.
Acompafiaron la construccién con un manifiesto que se pronunciaba por un “Arte no
elitista, no selectivo, no competitivo, no negociable, ni al servicio de intereses
mercantilistas”, y entregaron un texto que exigia la “democracia cultural”, critico del
sistema de premios y de las instituciones artisticas tradicionales. El Salon —en el que
habia obras de un tenor similar y otras que abarcaban diversos temas y formatos no
vinculados con temas politicos— termind con una serie de disputas entre los miembros
del jurado en relacion con el otorgamiento de premios, la decision de algunos artistas de
donar lo recibido como premio y el llamado a una asamblea para discutir cuestiones
politicas y organizativas.

Son los resultados de este proceso lo que los artistas incluyeron en la nueva
muestra y cuyo catdlogo Vigo sumoé a Hexdgono. Asi, Vigo incluye en la revista el
resumen de esta segunda exposicion que recopila una accion artistica y politica de la
primera.”* Una breve resefia del contenido de ese catdlogo ayudara a comprender la
magnitud politica de esa inclusion. Tiene un formato de carpeta y en su interior se
encuentran varias hojas sueltas y sin numerar. En la introduccion, Horacio Safons dice
que en apariencia todos estamos de acuerdo con algunas cuestiones vinculadas al rol del
artista —se refiere a los cuestionamientos de su posicion tradicional—; sin embargo, hay
varias diferencias, por ejemplo, entre “promover el arte popular” y “popularizar el arte”.
Esta ultima posicion, dice, deja intactas las galerias, museos y salones, sin cuestionarse
sobre el lugar en que se presentan las obras y favoreciendo el sistema comercial. Por el
contrario, lo que interesa para el autor es la blisqueda de un arte popular o de las
mayorias a través de un “proceso dialéctico” y ubicar al arte en la “geografia del hombre,
se insatisface, se relativiza, hace su entrada en el terreno del cuestionamiento y del
compromiso”. Safons expresa que la propuesta de este grupo de artistas en aquella
galeria fortalece el sistema que quiere combatir pero que, por el contrario, si estuviera
situada en una villa, favoreceria un choque entre el lenguaje del arte institucionalizado y
la expresion de “una mayoria que no interpreta la realidad, sino que la vive”.

El primer trabajo de este catalogo es la letra de la cancién Sabino Navarro, de
Tono Baez, luego se encuentra el trabajo de Perla Benveniste Debemos organizarnos en
cuya parte superior se reproducen fotografias con un marco que aparenta ser un negativo.
Las fotos pertenecen al trabajo Proceso a nuestra realidad nacional (“Ezeiza es
Trelew”) donde aparece la artista trabajando sobre el muro (imagen 25).

>3 Para preparar la vuelta del lider politico exiliado Juan Domingo Perén desde Espaiia a la Argentina, se
organiz6 un gran acto de bienvenida en las cercanias del aeropuerto internacional de Ezeiza. Las disputas
politicas entre el ala izquierda y derecha del movimiento peronista y en el marco del aumento de los
niveles de violencia politica y social hicieron que este ultimo sector quisiera evitar la concentracion de
militantes de izquierda y los atacara con armas de fuego. El resultado fue de varios muertos y centenares
de heridos.

> Un analisis de estos trabajos puede encontrarse en Ana Longoni, 2001 op. cit. y Davis, Fernando,
“Edgardo Antonio Vigo y las poéticas de la ‘revulsion’”, op. cit. La descripcion somera que se realiza aqui
reitera algunos aspectos ya sefialados por estos autores, pero resulta necesaria dada la sobresaliencia que
poseen esos elementos para nuestra interpretacion de la revista.

49



Nosotros, los artistas pldsticos, dominados por jerarquias y formalismos burocrdticos
hemos terminado refugidndonos en el individualisme, que cierra nuestros conciencias
y nos impide encontrar, junto al pueblo
los camines para una politica cultural popular y nacional .

SOLAMENTE LA UNIDAD Y ORGANIZACION DE LOS ARTISTAS HARA POSIBLE
UN ARTE QUE ESTE AL SERVICIO DE LOS VERDADEROS INTERESES DEL PUEBLO.

PERLA BENVENISTE - Bs.As. 1973

Imagen 25. Perla Benveniste, Debemos organizarnos, HEXAGONO’71, cf. 1973

Se visualizan las fotos de las victimas de Trelew y Ezeiza y parte del texto escrito
sobre el muro que da nombre a esa presentacion. Debajo se encuentra un parrafo que
refiere al individualismo en que han caido los artistas, “que cierra nuestras conciencias y
nos impide encontrar, junto al pueblo los caminos para una politica cultural y nacional”.
Finalmente, con letras mayusculas, se lee: “Solamente la unidad y organizacion de los
artistas haré posible un arte que esté al servicio de los verdaderos intereses del pueblo”.

Este trabajo podria pasar por un panfleto de una organizacion politica: un titulo
que indica un deber, un texto que explica la situacion actual y la deseable; finalmente, un
cierre que es un llamado a la unidad y la organizacion.

Le sigue un trabajo de Eduardo Leonetti, La oferta y demanda II (El Curso de la
Revolucion). En la misma linea que venia trabajando el artista, en la que identificaba
partes de los clasificados que le resultaban llamativas, este trabajo se trata de una copia
de los clasificados del diario La Opinion en el que se encierra con un trazo de marcador
azul un clasificado con el texto “Peronismo y revolucion. Andlisis critico de la
ideologia” y luego, los datos del lugar donde se desarrolla el curso.

Una fotografia de Luis Pazos, Peron Vence (1973), tomada desde arriba en el
patio del Colegio Nacional de La Plata es otro de los trabajos que forman este catdlogo
(imagen 26).
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PERON VENGCE (escultura viviente, 1973) LUIS PAZOS

Imagen 26.
Luis Pazos, Peron Vence, HEXAGONO’71, cf. 1973

Alli se ve a un grupo de personas que con sus cuerpos forman el simbolo
peronista formado por una ¥ y dentro de ella una P. Como apunta Longoni,” en lugar
del esperable “Peron vuelve” (una consigna habitual tanto en expresiones orales como
en grafitis y en el uso del simbolo caracteristico), Pazos llamoé a esta fotografia Peron
vence. Interesa especialmente que haya sido realizada en el colegio y que las personas
que participaron fuesen alumnos del establecimiento.

Juan Carlos Romero publicoé una reproduccion de un collage formado por una
foto de una manifestacion de Montoneros en la que se ven algunas banderas donde
puede leerse “Jos¢ Sabino Navarro”, “Montoneros”, el simbolo de “Peron Vuelve”
(imagen 27).

5 Longoni, Ana, 2001, op. cit.
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Imagen 27. Juan Carlos Romero, s/t, HEXAGONO’71, cf. 1973

En la parte inferior de la foto se ha superpuesto un texto escrito a mano. La frase
comienza con el nombre de Perén seguido por dos puntos, lo que indica que es suya,
pero termina con el nombre de Evita: es la union de dos expresiones. La primera parte
es un llamado a la politica y la lucha, vinculdndolas con la vida; la segunda, dice contra
quiénes se debe pelear: la oligarquia, los explotadores y los mercaderes. En este caso,
como en el de Benveniste, la linea divisoria entre arte y propaganda politica se ha
diluido. El texto es una apelaciéon a la participacion politica con unos fines bien
definidos, cuyos autores, ademas, son los propios lideres politicos del peronismo. A ello
se suma que la imagen es la foto de una manifestacion politica sin intervencion del
autor. Es una conjuncién de arte y politica en donde la segunda prevalece sobre la
primera en tanto el desarrollo de la creatividad del artista ha quedado subsumido bajo
las premisas de la transmision de un mensaje que intenta ser operativo sobre la
conciencia de quien lo lea, tal como lo hace la practica politica proselitista. Esto era
acorde a la militancia politica que mantenia Romero, quien asegura que era el centro y
el objetivo de su produccion artistica.>

El trabajo de Vigo en este catalogo es la imagen del contorno de una botella que
en su pico tiene una perforacion circular. Dentro de la botella se encuentra impreso el
siguiente texto: “El propio militante/compariero debe llenar con su sangre esta
botella/bomba. Su activacion constante hara desparecer el objeto para convertir su
circulacion sanguinea en detonante” (imagen 28).

36 Romero, Juan Carlos, comunicacidn personal con la autora, 2013.
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El propio MILITANTE/COMPARERO debe llenar
con su sangre esta BOTELLA/BOMBA. Su activacion
constante herd desaparecer el obhjeto para convertir su

circulacion sanguines en detonante,
EDGARDO - ANTONIO VIGO

P

Imagen 28. Vigo, s/t, HEXAGONO’71, cf. 1973

Vigo ya habia utilizado botellas como soporte en las Obras (in)completas
(1969). Aqui, se suma a la eleccion del objeto una particularidad relevante, la utilizacién
mas o menos difundida de la “Bomba Molotov” entre los militantes por su produccién
casera y accesible. La indicacion de Vigo “el propio militante [...] debe llenar con su
sangre...” intersecta dos aspectos. Uno, asociado a la ruptura estética y la idea de
participacion del publico en la obra de arte, que ya tenia en Vigo una tradicion y que se
representa aqui con una prescripcion que anuncia lo que “debe” realizar el receptor.
Pero ese mandato resulta en este caso —a diferencia de otros, como armar un objeto o
una poesia visual, realizar una accion en un seflalamiento— facticamente imposible. El
segundo aspecto se hace eco de la practica de utilizacion de las bombas caseras y del
uso de un lenguaje vinculado a las formas de expresion escrita de la practica politica de
la época: “militante”, “compafiero”, “su sangre”, “bomba”. Por otro lado, el agujero de
la botella opera como imagen visual del vacio que puede ser llenado por el observador,
asi como, en otro plano, a modo de perforacion de la realidad politica sobre la obra de
arte. Aquello que puede traspasar el agujero es el conjunto de practicas y discursos
militantes que se engarzan en la produccion artistica. Sin embargo, el artista no ha
convertido su obra en una propaganda politica abandonando una elaboracion estética
critica o bien dejando de lado su disconformidad con los canones clésicos del arte o con
el realismo figurativo de tipo socialista. Conserva los elementos caracteristicos de su
poética, como las perforaciones y la participacion del publico, asi como las lineas
limpias y marcadas a regla y compas que recuerdan a sus poesias visuales matematicas,
es decir, mantiene su interés en los efectos de subjetivacion (o, en palabras de Ranciere,
“reparticion”) que el trabajo artistico con las formas y las convenciones puede provocar.
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Zabala present6 el Texto N° I que trata sobre el arte, lo poético, el producto
artistico y sus relaciones con el publico participante y las conciencias.

La inclusion de este catdlogo en la revista destaca, en primer lugar, la
importancia de la exposicion original —Proceso a nuestra realidad nacional— y luego,
de Arte Argentino de Vanguardia. La centralidad de la tematica politica que implico el
armado de ambas se traslada asi a la revista, que venia tomando a Trelew y otros
asuntos politicos como uno de sus ejes principales. Asimismo, contribuye a la
publicidad de este tipo de exposiciones —y de los propios artistas—, controvertidas y
no siempre bien comentadas por la prensa. La literalidad politica de algunos de los
trabajos incluidos en el catalogo refuerza también el cruce de arte y la politica, en
términos de una tematica claramente identificable en el arco de las discusiones,
propuestas y discursos politicos de la época, a la que Vigo como editor no escapo.

En ese niimero de Hexdgono se publicaron otros trabajos que continfian en la
misma tonica. Bercetche envié una planilla estadistica con fondo negro cuyo sello
(“Trelew”) ubica inmediatamente al lector en el tema cuyos datos son brindados
(imagen 29) y se liga al trabajo que publico en cd (Inventario).
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Imagen 29. Juan Bercetche, s/t, HEXAGONO’71, cf. 1973
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Sus categorias: “fusilados”, “electrocutados”, ‘“ahorcados”, “envenenados”,
“decapitados” y “torturados”, dan cuenta del horror de la violencia estatal represiva a la
que el autor quiere aludir. Al lado de “fusilados” aparece el numero dieciséis y a
continuacion de “torturados”, el tres; luego “sexo”, “edad” y finalmente en
“observaciones”, en la misma fila, dice “p/ intentar fuga”; en la de “torturados” expone
“c/ vida (Internados)”. Debajo aparecen las celdas ‘“actu¢” y una firma, “fecha”
“22/8/72” y nimero de “tarjeta”. Sobre el texto, resalta un sello circular en color verde
que dice “Trelew”. La parte inferior descripta (con datos de tiempo y espacio, sellos y
firma) se asemeja a un documento policial y el conjunto de la obra puede ser el
resultado de una estadistica del sometimiento de los cuerpos —las categorias de la
primer columna ofrecen datos especificos de las formas de la muerte— y no escatima en
colocar a los sobrevivientes a partir de su trato corporal y psiquico, en el cuadrado
correspondiente a la tortura. Asi como Inventario era un listado de los efectos de la
realidad politica, aparecen en este cuadro la crudeza de la informacién brindada, lo
escrito y su forma de plasmarlo, todo ello sin recurrir a imagenes plasticas. El sello,
ubicado como si fuese el de quien firma el documento o el de la institucidon, posibilita,
por un lado, ubicar el suceso politico con claridad, y por otro, excede esa funcion para
remitir a la practica artistica del sellado, que unos nimeros mas adelante sera el centro
de la produccion de Vigo y sus compaiieros.

ERNESTO CHE GUEVARA

Imagen 30. Horacio Zabala, Ernesto Che Guevara, HEXAGONO 71, 1973
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Horacio Zabala publicé la fotocopia de un collage que cuenta con tres trozos de
hojas rasgadas sobre un fondo negro: en el superior, que conserva los agujeros de haber
pertenecido a un cuaderno anillado, dice “Ernesto Che Guevara”; en el medio, otro
trozo que dice “Che Guevara” y en el inferior, “Che”. El autor juega asi, con una
disposicion poética y visual, con el nombre de uno de los mayores representantes de la
guerrilla revolucionaria (imagen 30). Este trabajo, que sigue al anterior, parece mostrar
la contracara de la represion, la esperanza de la militancia, o por el contrario, su
disminucidn hasta quedar reducido a un pequefio recorte de papel.

Otro trabajo que se destaca es el de Ginzburg, Pirdmide de la muerte, un
proyecto presentado para la Octava Bienal de Paris. Como continuacion de la
publicacion de proyectos, en este caso el artista propone realizar una piramide de flores
extraidas de los tachos de basura de los cementerios de Paris en la puerta de la Bienal.
Luego arrojara alli “esqueletos humanos, arafas, murcié¢lagos y escorpiones”. El tltimo
parrafo dice que va a colocar “cientos de libros: de terror psicologico, de terror politico,
de genocidios y guerras, la situacion econémica y social del Tercer Mundo, de filosofias
nihilistas, de culturas desaparecidas, etc.”. La enumeracion de tipos de libros, sumada a
la idea de la muerte que emerge de una piramides de flores de cementerios, sintoniza
con el resto de los trabajos de denuncia politica, aunque aqui menos centrado en los
problemas de la Argentina (el autor se encontraba viviendo en Paris) y relativos, més en
general, al “Tercer Mundo”.

En ese numero Vigo sumo también Variante juridica, una poesia visual que
presenta una critica al mal funcionamiento del sistema de derechos y garantias.’’

En el nimero de (1974) se encuentra en la tapa un sello circular en tinta roja que
dice “Trelew” (el mismo que utilizo Bercetche en el cuadro antes analizado). Este es el
primero de los niumeros de la revista en que se ha puesto en la portada un sello que
realiza una referencia directa a un suceso politico y que, ademas, esta cargado de
sentido al ligarse a asesinatos de militantes presos por parte de las fuerzas militares. Es
decir, se trata de una revista artistica en cuya portada aparece una mencion a uno de los
acontecimientos mas violentos que dejan en evidencia la represion del estado. Esto
implica una sefa particular de la revista y de los cambios que ha sufrido desde su inicio
hasta ese momento.

El sello “Trelew”, entonces, avanza aun mas sobre la relacion que venimos
analizando de la revista con la realidad politica (imagen 6). Vigo dice que no solo es
“peligrosa” (“eso si, la mas peligrosa...”), sino que le otorga un nombre a eso que le da
su condicion. Disputa al estado el poder de nominacion sobre los hechos politicos. Es la
masacre, su necesidad de recordarla lo que sigue presente en este numero editado dos
afios después del suceso, porque ella representdé mucho més que el atroz asesinato:
también las muertes de militantes por doquier, fraguadas muchas veces en supuestos
enfrentamientos. Mencionar la masacre, entonces, ubica decididamente a Hexdgono en
una de las veredas ideologicas del momento.

Vigo da lugar a que la realidad politica se introduzca llanamente no solo en la
tematica de la revista, sino también en la forma. Un claro ejemplo de ello es el “Bando”
de la revista Barrilete publicado en el numero de, en forma de afiche doblado. Este
texto realiza, en la primera parte, una descripcion de la situacion politica y de la
necesidad que tienen los “trabajadores de la cultura” de incorporarse a las “luchas”

T Variante juridica 1970 i 3 se publico también en Our idiotism, n° 3, de IAC-FOCKE Edition, una
revista alemana publicada en inglés por la Internacional Artist’s Cooperation.
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contra la “dominacion” y el “colonialismo cultural”. Por ello, declara reeditar Barrilete
e invitar a otras revistas literarias, asi como artistas y escritores, a unirse a esa pelea.
Todo ello, en un lenguaje militante que se refiere tanto a las “luchas del pueblo” como a
la importancia de no medir los riesgos, ya que lo contrario implicaria “no ser dignos del
pueblo del que somos parte”. El uso de dicha terminologia, el llamado a la “unién” de
diversos sectores para comprometerse con las “luchas de los trabajadores de la cultura”,
etcétera, involucran un contenido y un lenguaje comin a otros escritos de las
organizaciones politicas, a lo que se suma la forma de la escritura, un tono apelativo que
pertenece también a las practicas militantes.

En ese numero (de) Vigo incluyd una postal suya que tiene impresa la poesia
visual Poema matemadatico censurado, en la que predomina el lenguaje matematico y
donde las letras cumplen una funcién en las formulas, el tipico juego de letras y
numeros que Vigo acostumbraba a hacer como otra sefial de que la revista es una
continuacion de su poética (imagen 31).

Imagen 31.
Vigo, Poema matemdtico censurado, HEXAGONO’71, de. 1974

En la parte superior derecha un recuadro ocupa parte de la poesia y esta tachado
con una cruz negra de mayor tamafio. En el reverso de la postal, estd escrito el titulo y
repetido en francés e inglés, el afio 1974 y debajo, el sello de Vigo. La postal esta editada
por “Edicion Hexagono ‘717 y tiene el nimero 1.

Resulta sugestivo el titulo “censurado” y la cruz negra sobre parte de la poesia.
Teniendo en cuenta las criticas al “sistema” aparecidas en trabajos suyos en numeros
previos, asi como Variante juridica en el nimero anterior, podria pensarse que alude a la
censura en lo politico, como también a la de las instituciones artisticas sobre ciertas
exposiciones en las que Vigo habia participado o de las cuales tenia conocimiento.

También sumo6 a este numero un trabajo llamado Argentina 74, que consiste en un
afiche en cuya parte superior tiene un cuadro rojo dentro del cual se encuentra a modo de
sefal de transito una flecha que dobla hacia la izquierda, tachada con una banda roja.
Debajo de la sefial, dice en letras mayusculas negras “Argentina ‘74" y luego, el sello de
Vigo (imagen 32).
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Imagen 32. Vigo, Argentina ’74, HEXAGONO’71, de. 1
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En esta poesia visual, Vigo acude a la sefial de transito que simboliza “prohibido
girar a la izquierda”, sugiriendo que en la Argentina del afio 1974 no estd permitido
inclinarse hacia esa tendencia ideoldgica. Si bien no tenemos certeza del mes en que se
publico este numero, es posible que haya sido en la primera mitad del afio, con lo que no
podemos asegurar si fue anterior o posterior a la muerte de Peron. Si fue anterior, la
prohibicion de girar a la izquierda puede estar vinculada al momento politico del giro a la
derecha de las politicas implantadas por Peron como rechazo a los pedidos de los grupos
politicos més radicalizados y en el contexto del conocido discurso en la Plaza de Mayo el
1° de mayo de 1974. Con José Lopez Rega parado a su derecha, Peréon echa a los
Montoneros, acusandolos de “estupidos” e “imberbes” frente a los “sabios y prudentes”
sindicalistas, lo que encarndé un quiebre en su relacion con aquellos jovenes. Si, en
cambio, este nimero de Hexdgono se publico después de la muerte de Perdn, ocurrida el
1° de julio de aquel afio, el viraje hacia la derecha es todavia mas claro, con la asuncion
de su esposa como presidenta y el total manejo del poder por el creador de la Triple A.

Interesa destacar la comparacién que puede establecerse entre el “Bando” de la
revista Barrilete y esta poesia visual de Vigo, ambos publicados en el mismo niimero. Los
dos apelan a un sentido critico de la politica de la época, pero estéticamente sus
propuestas divergen casi en su totalidad. En el primero se utiliza un discurso que
reproduce los esquemas y términos de las declaraciones de las organizaciones politicas:
una descripcion de la situacion actual de explotacion, dominacion y colonialismo; la
posicion de lucha que debe tomar el pueblo frente a eso y, especialmente los “trabajadores
de la cultura”; un llamado a la unidad; y, finalmente, una convocatoria a la participacién
sin medir los riesgos que se asumen, es decir, hasta las ultimas consecuencias, lo cual
encaja con la posicion heroica sustentada por la mayoria de las organizaciones politicas y
armadas del momento.

El trabajo de Vigo se diferencia del anterior, en primer lugar, por tratarse de una
poesia visual, es decir que hay una busqueda estética de ruptura. Si bien, por un lado, es
claro que propone un simbolo interpretable para todos (la sefial de transito) y la leyenda
“Argentina 74” que ubica al espectador en tiempo y lugar, por otro lado, la orientacion de
la flecha hacia de izquierda y la prohibicion de girar requieren de un observador que
vincule esa sefial con la ubicacion témporo-espacial y desde alli realice una
decodificacion que implique un salto hacia la posicion ideoldgica aludida en la flecha y el
por qué de su tachadura. Es decir que aqui hay elementos de una poética que demanda un
espectador més o menos atento y dispuesto a actuar —aunque sea mentalmente—
saliendo de los modelos de interpretacion basados en la representacion mimética o en la
explicacion detallada de todo lo que debe entenderse en la obra.”®

Esta comparacion, asi como la anterior entre el afiche de Romero y El ‘systema’
coagula de Vigo, denota por un lado las diferencias que mantuvo Vigo con un tipo de
trabajos ligados al estilo y el tono de la propaganda, pero por otro lado, permite
complejizar esta misma afirmacion, dado que si bien lo anterior es cierto en tanto autor,

58 ) . .
Ranciere, Jacques, E/ espectador emancipado, op. cit.
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no lo es como editor. En este tltimo rol, Vigo combind intermitentemente ambos tipos de
trabajos, eliminando contradicciones posibles o Ginicos caminos a seguir. Si bien Vigo se
dedicé predominantemente a las producciones menos propagandisticas, ambas formas
cobran importancia en la revista y su convivencia pacifica —es decir, la conjunciéon de la
politica y lo politico— es una de las particularidades y rareza de Hexdgono.

Repiblica .'l f'_
Argenlina /

JREEN TH

Imagen 33. Luis Pazos, s/t, HEXAGONO’71, de. 1974
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Una poesia visual de Pazos en la que las palabras “dependencia” y
“liberacion” son las protagonistas es otro trabajo publicado en este numero
(imagen 33). La primera, en rojo, tiene sobreimpreso en negro la palabra
“anulado”. Debajo se lee en rojo “liberacion” y sobreimpresa la palabra “urgente”
en color negro, es decir, que el mensaje puede ser leido como la necesidad de
anular la dependencia y la urgencia de la liberacion. Dos conceptos clave del
discurso critico de izquierda de la época, convertidos en imagen visual, pero con
una tipografia semejante al sello, que va en el mismo sentido que la utilizacioén de
sellos por Vigo y otros colaboradores de la revista.

Como se dijo antes, no hay textos tedricos de autores extranjeros desde el
numero cd hasta el final de la revista. Solo hallamos un relato de Ops (pseudénimo
de Andrés Rabago Garcia), titulado “Mitos, ritos y delitos en el pais del silencio” y
publicado originalmente en Madrid en 1973. De alli Vigo selecciond unos parrafos
en los que el autor relata una situacion donde reina el silencio, lo cual favorece a
los poderosos, basados en el honor y la tradicion, asi como también a “sacerdotes
de oscuras religiones”. Es un lugar de muerte y frio, hasta que finalmente saldran
los locos y los enfermos, liberandose e imponiendo un grito frente al silencio. Este
relato que puede ser pura ficcion, parece describir a la Espafia franquista y cobra
su significado en el marco de la revista.

En el siguiente ntimero, df, Vigo continla apostando a una portada que
inmediatamente transporte un significado claro en términos de posicionamiento
politico. En la tapa tiene un sello con la consigna que hicieron famosa las FAR y
Montoneros: “Libres o muertos jamas esclavos” (imagen 34). Al igual que en el
caso de la tapa con el sello “Trelew”, Vigo produce una intervenciéon de /a politica
en la revista que no solo hace evidente su posicidon y la de sus colaboradores sino
también la intencidn explicita de cruzar arte y politica. Pegado contra la retiracion
de tapa, un rectangulo de cartulina tiene el sello “Trelew”, el mismo que se utilizo
en el nimero de (imagen 35) Reforzando la posicidn mencionada arriba, este sello
remite, una vez mas, a la masacre, en una combinacion de consigna politica y
memoria del terror.
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Imagen 34. Portada de HEXAGONO’71, df. 1974

En este nimero una gran proporcion de los trabajos (casi la mitad) refieren mas o menos
directamente a temas politicos: la censura, la guerra fria, Trelew, la relacion entre arte y politica.
Leonetti y Romero enviaron un recorte de diario sobrela guerra fria en el que aparecen
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Imagen 35. Retiracién de tapa de HEXAGONO’71, df. 1974

iméagenes de misiles estadounidenses y rusos; Glusberg, la encuesta “Poll-vote on art and
political ideology in a country of the third world” (‘“Votacion sobre arte e ideologia politica en
un pais del Tercer Mundo”) —el mismo que presentd en 1972 en la muestra Arte e ideologia en
CAYC al aire libre— y donde incluyd preguntas tales como “Do you belive there is a
relationship between art and poltics?” (“;Cree que hay una relacion entre arte y politica?”),
“Do you belive that these works can become a provoking element in a political sense?” ({Cree
que estas obras pueden convertirse en un elemento provocador en un sentido politico?”) y
“Would General Peron agree with this exhibition?” (“{Estaria de acuerdo con esta muestra el
General Peron?”), entre otras. Zabala publicé un trozo de mapa politico de América del Sur al
que le agreg6 la formula: Tension = Force / Area, insinuando el uso de la fuerza que se produce
en esa parte del continente y donde la eleccion del inglés puede referir a que esa “tension” esta
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relacionada con los Estados Unidos. Andlisis sumario de la enfermedad del 'putsch’ cuyos casos
criticos son de lamentar es el trabajo del chileno Guillermo Deisler (imagen 36).
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ANALISIS SUMARIO DE LA ENFERMEDAD DEL " putsch ", CUYQS CASOS
CRITICOS SON DE LAMENTAR (recuérdese : ALEMANIA 1933,

INDONESIA, 1965,
CHILE, 1973) .

GUILLERMO DEISLER - julio 1974

Imagen 36. Guillermo Deisler, Andlisis sumario de la enfermedad del “putsch”, cuyos casos criticos
son de lamentar, HEXAGONO’71, df. 1974

Una cabeza de perfil muestra el modo en que ocurre la “enfermedad”: el cerebro se
encuentra en “descomposicion”, con flechas y textos explicativos, como la frase “Atencion!:
ataca a los que no piensan igual que ¢éI”. Debajo del dibujo, una lista de paises y fechas de
golpes de estado (Alemania, Indonesia, Chile) termina de configurar el tenor denuncialista del
trabajo. En clave irénica, Padin envid el esquema de una maquina para censurar llamada
“Monocensurex”, el cual al modo de una publicidad tiene textos como ‘“‘censure sin asco” y
“Ud. ni siquiera tendra que leer los textos a censurar! Modernicese!!”.

De la descripcion de los trabajos publicados en esta segunda etapa se desprende que hay
una heterogeneidad palmaria en cuanto, por un lado, algunos de estos producen reflexiones o
proposiciones sobre un mundo que se presenta como injusto, cruel o violento, frente a lo cual se
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realiza un llamado a la concientizacion o participacion politica; y por otro lado, se sostiene la
presencia de poesias visuales, comunicaciones, collages, que buscan un efecto de lectura
desautomatizada, conflictiva o plural. Esta disparidad de trabajos, fruto del tipo de revista que, al
ser ensamblada, permite la conjuncion de diversos autores, artistas, estilos y temas, asi como del
interés de Vigo mas proximo a la definicion politica pero conservando elementos de la estética
vanguardista, continua hasta el penaltimo ntimero.

Hexagono dg, presenta una particularidad: la carpeta tiene pegada sobre la tapa y
contratapa una banda de papel que dice “autocensurado”. Esta banda impide la apertura
completa de la revista, a menos que se la rompa (imagenes 37 y 38).

S — = —y
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Imagenes 37 y 38. Vigo, tapa y contratapa de HEXAGONO ‘71, dg. 1974

Sobre parte de la banda y la tapa tiene cuatro perforaciones que abarcan ambas
cubiertas e incluyen las hojas que contiene la revista, es decir que la han traspasado en
su totalidad —no como en otros casos en los que las perforaciones solo se encontraban
en el sobre o carpeta. La disposicion de estos cuatro agujeros circulares es irregular, por
lo que, como apunta Davis,”” da la sensacion de haber sido baleada. También puede

>’ Davis, Fernando, “Dispositivos ticticos. Notas para pensar los conceptualismos en argentina en los 60/
70” en Territorio Teatral, n° 4, Buenos Aires, 2009 (territorioteatral.org.ar/html.2/dossier/n4 _02.html).




interpretarse que los agujeros implican un lugar por el cual es posible espiar lo que se
encuentra clausurado a la vista, lo inaccesible. En la revista, el término “autocensurado”
y en informe, “confidencial”, apelan al impedimento de acceso a un contenido o
informacion. ;Por qué Vigo “autocensura” su revista, si el Estado no ha reparado en ¢l
ni en el contenido de Hexagono?; ademas, ;en qué sentido es una verdadera autocensura
si al romper la banda de papel puede accederse a las hojas que se encuentran en su
interior? Tal vez haya creido necesario “presentar” la censura en lugar de

“representarla”,®” o bien, haya sido una forma de adelantarse a lo que podria haber
contenido ese nimero en términos de radicalidad politica (a juzgar por el tenor de los
trabajos de sus niimeros anteriores) si no hubiera actuado como censor de su propio
trabajo editorial. Ademas, la ubicacion temporal de este nimero, en los ultimos meses
de 1974, permite interpretar que Vigo estaba viviendo los finales del peronismo y el
avance de la ultraderecha con preocupacion.

En el interior de este nlimero solo se encuentran dos hojas. Ambas han quedado
perforadas con los mismos agujeros que la tapa. Una es un trabajo de Juan Carlos
Garcia Palou, Eduardo Leonetti y Juan Carlos Romero con el titulo Contaminacion o
liberacion y contiene un extracto de un documento de Perén presentado ante varios
paises sobre el cuidado ambiental y su vinculacion con la justicia social, la soberania, la
independencia econdmica y la cooperacion internacional. Cabe destacar que esta hoja
no tiene un tratamiento pléstico, sino solo el titulo, el texto y las firmas (imagenes 39 y
40).

AONT \\'[I\‘A( JON

LII)LI\A( 01

garcia palou - leonetti - romero

60 . -
Davis, Fernando, ibidem.
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A los pueblos y gobiernos
del mundo

documento elevado en Marzo de 1972 por el Gral.
Perdn a la consideracion de Kurt Waldheim, secretario general de
las Naciones Unidas, y a los Jefes de Estado de los paises de Amé-
rica, Africa y Asia.

NECESITAMOS UN HOMBRE MENTALMENTE NUEVO EN UN MUNDO FISICAMENTE
NUEVO. NO SE PUEDE CONSTRUIR UNA NUEVA SOCIEDAD BASADA EN EL PLE-
NO DESARROLLO DE LA PERSONALIDAD HUMANA EN UN MUNDO VICIADO
POR LA CONTAMINACION DEL AMBIENTE, EXHAUSTO POR EL HAMBRE Y LA SED
¥ ENLOQUECIDO POR EL RUIDO ¥ EL HACINAMIENTO.

L T e e e R

TODOS ESTOS PROBLEMAS ESTAN LIGADOS DE MANERA INDISOLUBLE CON EL
DE LA JUSTICIA SOCIAL, EL DE LA SOBERANIA POLITICA Y LA INDEPENDENCIA
ECONOMICA DEL TERCER MUNDO Y LA DISTENSION ¥ LA COOPERALION INTER-
NACIONALES.

- e e

garcia palou - leonetti - romero

Imagenes 39 y 40. Juan Carlos Garcia Palou, Eduardo Leonetti, Juan Carlos Romero,
Contaminacion o Liberacion, Recto y verso, HEXAGONO ‘71, dg. 1974

En relacion con este trabajo del grupo integrado por Romero, asi como los
anteriores cercanos a la retorica de la propaganda politica,’' este artista sefiala que se
encontraban relacionados con su vida politica: “Mucha militancia, pura militancia [...].
Yo puse mi arte en funcidn de la militancia. De la revolucion, digamos, de lo que podia
ser en aquel momento la revolucién”.®* Esta fuerte impronta de la actividad militante

%! En relacion con este trabajo, el anterior de Romero (imagen 27) y el de Perla Benveniste (imagen 25),
como muchos otros de la época, cabria preguntarse con Achugar —y en concordancia con lo que plantaba
Ledn Ferrari a mediados de los sesenta—: “;con qué criterios puede la obra de arte, supuestamente pura,
ser considerada tal y no propaganda? Realmente no sé si existe algun criterio valido para distinguir el
arte, cualquier tipo de arte, de la propaganda; mas alla de lo que indicaria el ‘sentido comin’. Incluso se
podria ir mas lejos y sostener que toda obra de arte es, conciente o inconcientemente, un pronunciamiento
politico hecho por un ser humano y por lo tanto propaganda” (Achugar, Hugo, “La politica de lo
estético”, en Nueva Sociedad, n° 116, Buenos Aires, 1991, p. 125). Esta reflexion que abarca problemas
teoricos e ideologicos, puede ser util para pensar en la heterogeneidad que hemos descripto en la revista,
donde tanto la propaganda como la poesia visual mas criptica forman parte del conjunto.

62 Romero, Juan Carlos, entrevistado por la autora, 2013.
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que excedia a su labor artistica explica en parte la distancia que lo separa de los trabajos
de Vigo quien, por el contrario, no se involucrd en una actividad politica orgdnica y
privilegio la revulsion como herramienta de contradiccion con el sistema.

Sin embargo, al incluir este trabajo en Hexdgono Vigo estaba colocando un
volante en manos del receptor y ofreciendo la posibilidad de que fuera efectivamente
arrojado al espacio publico o entregado en reuniones politicas tanto como en
exposiciones (o el destino que imaginasen los receptores de la revista, entre quienes
habia, recordemos, funcionarios judiciales y artistas vanguardistas). Esto explica
también el significado de la faja “autocensura” si remite, entonces, a que la muerte de
Peron y las caracteristicas del poder ejercido por su sucesora y su principal asesor, son
una censura sobre las “verdaderas” ideas del lider —en cuyo titulo los artistas pusieron
énfasis en la palabra “Liberacion” —, copiadas textualmente.

El segundo es una poesia visual de Vigo (1974), Te deshacen y recomponen tu
mente (escrito en espafiol, francés e inglés). Se trata de una imagen de partes separadas
de un cuerpo que tal vez simbolicen la tortura o la muerte; dentro de la cabeza se
encuentran dos cuadros con letras y nimeros a la manera de un teorema. Un sello
circular con la palabra “anulada” coincide con el sentido de ‘“autocensurado” de la
portada.

El ultimo nimero, e (1975), ya no pertenece el grupo que forman lo que hemos
considerado una segunda etapa de la revista. Vigo —alejado del CAYC— se volco
hacia el arte con sellos y aumenté decididamente la presencia de autores extranjeros.
Como se expres6 mas arriba, este nimero esta contenido en una carpeta marrén con el
sello “Arte de y para investigacion”, sin indicacion de pertenencia a la revista. Vigo
dispuso en primer lugar un texto suyo: “Sellado a mano”. Alli analiza el fenémeno de la
utilizacion de los sellos, asi como lo que considera un “‘real’ arte pobre” y una fuerte
critica a las instituciones. Frente a ellas propone otros tipos de trabajos alternativos,
especialmente para los artistas latinoamericanos, vinculados con una “realidad
urticante”. Si bien, como mencionamos, se produce un cambio en este numero, Vigo no
perdi6 el interés en reflexionar sobre la realidad de los paises pobres. En este ensayo
alude a Latinoamérica y directamente a la “dominacién”, el “colonialismo”, la
“violencia”, la “censura” y a los magros recursos de los artistas, con un lenguaje que
contiene referencias propias de la época antes no tan frecuentes en los escritos del
artista.

Concordante con la idea de que el giro nacional de la revista se corresponde con
un momento politico particular y con la incorporacion de Vigo al CAYC, el nimero e
denota su retirada de la institucion, asi como el pasaje a un tipo de practica plastica
vinculada con el arte-correo, como es la utilizaciéon de sellos, pero al mismo tiempo
basada en sus propios antecedentes de apropiacion de uno de los recursos de la practica
judicial.

Ademas del texto de Vigo, el resto de lo publicado en este numero son trabajos
sellados de distintos autores, esta vez europeos (de Inglaterra, Francia, Holanda, Italia y
Alemania), asi como argentinos. Algunos instan a la accidon del receptor, otros
mencionan hechos o personas de relevancia politica, como Hitler, la palabra
“Venceremos”, o realizan una reflexion sobre el propio medio. Zabala, continuando con
su trabajo sobre la censura, presentd una hoja de un libro de medicina con el sello
“Censurado” seguido por una cruz. Vigo cierra la revista con un trabajo que contiene un
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sello circular con la palabra “Anulada” —utilizado en el nimero anterior— sobre el que
puso otro en color negro con la frase “Anulé esta hoja el dia 1 de abril de 19757, y
debajo, marcando una vez mas su presencia personal, uno con sus datos.

Politicas de la revista, revista (de) politica

En 1971 empecé a publicar Hexdgono '71 tratando de hacer una revista diferente,
algo asi como una experimental, de la que se editaron trece nimeros. En 1973
comenz6 el periodo presidencial de Campora, lo que parecia una primavera en
Argentina. El partido “Peronista” trajo una gran esperanza para muchas personas.
Todos esos sentimientos también estaban en la revista Hexdagono '71 y quizas las
colaboraciones mostraron ese momento especial. Peron regresé al pais vy,
desgraciadamente, los envios dan cuenta de su muerte. Su esposa Isabel Peron [se
convirtio en] presidente y [ejercid] una fuerte represion dirigida por una persona
malvada, José Lopez Rega, y su “Triple A”, una organizacién similar a lo que
serian los futuros dias en el pais, también para la cultura, por lo que cada uno ha
tratado de transmitir sus mensajes, a divulgarlos camuflados.”

Como procuramos mostrar mediante la revision descriptiva detallada en las
paginas precedentes, lo politico y la politica de la revista Hexagono ‘71 se han
manifestado a través de sus particularidades en cuanto a la materialidad, la
desfiguracion del género y del soporte, su modo de permanecer en la vanguardia
estética, en la que el receptor es pensado como activo intérprete o co-constructor de los
trabajos, y la especial relacion que mantuvo con el momento social y politico,
mostrando imagenes, poesias, comunicaciones, textos en los cuales tanto los sucesos
politicos como los discursos reconocibles de la nueva izquierda se asumen de modos
diversos, heterogéneos, y se expresan con tonos que van desde lo propagandistico y
divulgativo hasta lo que implica una lectura mas reservada o incierta, aunque sugerida.
Hexagono no ha sido solo una revista de arte interesada en las discusiones mas
candentes en los bordes de las Bellas Artes —o por fuera de ellas—, asi como tampoco
una pura revista de politica. Fue su montaje de temas, modalidades y tonos lo que
provocd su condicion de rareza desconcertante, apuntando a la desnaturalizacion del
propio género, de los signos, de la materia, del estatuto de receptor, del lenguaje y de la
imagen.

Se han sefalado las dos etapas por las que atraveso la revista, entre las cuales hay
continuidades y diferencias. El arte puede involucrar politicidad a través de un
cuestionamiento al orden de la sensibilidad, lo que implica un desarreglo de las normas
que organizan algunas jerarquias y apartarse de marcos de lectura o interpretacion
disponibles.®* Ademas, el arte, aunque pertenezca al conjunto del proceso social, ofrece
nuevas formas de decir y experimentar el mundo que otras actividades no logran ya que

% Vigo, Edgardo Antonio en Perneczky, Geza, Network Atlas. Works and Publications by the People of
the First Network, op. cit., p. 457. Traduccion nuestra.
64 Ranciére, Jacques, El espectador emancipado, op. cit.
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produce un disturbio entre la experiencia y el modelo social.*’ Es desde esa posibilidad
de disenso con el orden o proceso social que Hexdagono tiene una politicidad —de tipo
menos manifiesto—, especialmente en su primera etapa, pero presente en todo el
trayecto.

Asi como en las revistas ensambladas, a partir de las divergencias con las lecturas
convencionales de texto e imagen se conjuga “este incipiente transvase entre la palabra
y la imagen [que] facilitard la construccion y el didlogo de nuevos discursos sociales y
estéticos, también ideoldgicos”,’® en el caso de Hexdgono, Vigo aprovechd
productivamente esa potencialidad de combinaciéon entre arte y sociedad, estética y
politica.

En su segunda etapa, se suma a esa politicidad una incursion decidida en la
politica de las disputas ideologicas. Se incorporan reclamos y elementos de las luchas
que la vinculan con /la politica de modo mas explicito —es decir, se incluyen como
temas hechos o personas— sin abandonar una posicion interesada en presentar trabajos
que innoven estéticamente en relacion con el arte tradicional, asi como respecto del
modo de hacer una publicacion del género revista y de sus dispositivos materiales y
formales.

Si en la primera etapa las alusiones manifiestas a /a politica son escasas, esto se
revierte en la segunda a partir del numero cd. Alli, la leyenda “eso si, la mas
peligrosa...” marca la direccion bien definida que tomara la revista en adelante. Por un
lado, es una alusion a la suma de trabajos referidos a /a politica; por otro, resulta una
ironia advertir que la “mas peligrosa” es una revista de arte vanguardista, cuando ese
término —como deciamos mads arriba— significaba la capacidad de utilizacién de la
violencia por parte de las organizaciones armadas. Cuando se agrega el sello “Trelew”
esa peligrosidad toma un nombre: un hecho concreto, personas, un lugar. La consigna
“Libres o muertos jamas esclavos”, también vinculada con la masacre de Trelew y con
otras acciones y consignas de organizaciones politicas, las frases de Peron, el catadlogo
de la muestra donde se lee “Ezeiza es Trelew”, las referencias a la explotacion, el
sistema, la opresion, ubican la revista en un lugar de cruces multiples entre el arte y la
politica.

También parece ser “peligrosa” por la conjuncion del arte y la politica, es decir,
tanto por una toma de posicion en las luchas ideoldgico-politicas del momento, como
por la combinacion que se produce al tratarse de una revista de arte. No es lo mismo
situar temas politicos en una revista de actualidad, ya sea periodistica o perteneciente a
alguna organizacion, que en una revista dedicada a problematizar diversos asuntos
relacionados con el arte y que apuesta, ademds, a una ruptura en lo estético y una
intervencion sobre el soporte revista en tanto des-convencionaliza un género de la
comunicacion. La peligrosidad se diversifica. Pero ello no como posibilidad concreta de
convertirse en un movimiento revolucionario, sino en la medida en que los efectos de la
publicacion potencien o propicien posibles transformaciones de la subjetividad politica.

En los cruces de arte y politica que conforman la revista, la ruptura de la forma o
materia comun —usual— y comunicable de las revistas confluye con la otra
politizacién: la tematica revolucionaria que se acrecienta. En este sentido, cuando el

65 Williams, Raymond, La larga revolucion, Buenos Aires, Nueva Vision, 2003.
% Bonet, Tro y otros en Méndez Llopis, op. cit., p. 199.
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contenido se hace mds propagandistico, pedagogico, agitador o informativo, la
legibilidad y manejabilidad del artefacto se mantienen problematicas y disensuales.

Al mismo tiempo, los cambios que se producen en cuanto al aumento de la
relacion con la politica no implican un progreso lineal y ascendente hacia un mayor
compromiso social. Vigo puede volver sobre sus pasos y en el mismo numero que
publica una botella bomba, lo hace con un trozo de afiche que compone una poesia
visual al estilo ready made: sin ninguna alusion al mundo social méas que las escasas
palabras que puedan leerse o suponerse de lo que queda de un texto sobre carreras de
automoviles o motos a partir de un trozo de afiche recortado (donde se leen algunos
datos, pero pocas palabras completas), sellado con el nombre de Vigo (imagen 41).

. -UUU M/N.

jviles hasta 850 cc.

Imagen 41. Vigo, s/t, HEXAGONO ‘71, cf. 1973 -1974

Ese trabajo, que varia en cada revista dado que Vigo recortd diferentes partes de
carteles, se propone como una poesia visual pero realizada a partir de un ready made: en
este caso, las palabras, reducidas en su mayoria a letras, forman mas una imagen
pléstica que un texto definido. Para hacerlo, Vigo recurrié a un recorte de afiche o
cartel, por lo que la factura original no es propia; sin embargo el recorte del papel y la
inscripcion del sello lo convierten en una poesia visual firmada. Asi, entre tantos
trabajos referidos a la realidad politica de la época, coloca un tipo de producciones mas
herméticas y con un procedimiento tomado de las vanguardias histéricas. Por ello, no
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hay un mensaje en sentido explicito, sino que se quiere inducir a la reflexion sobre las
practicas estéticas y desnaturalizar la observacion. Asimismo, mientras publica la flecha
tachada que gira hacia la izquierda, en el mismo niimero pega en la retiracion de tapa de
la revista un sobre con la palabra “kitsch” con una figurita infantil dentro.

Imagenes 41 y 42. Vigo, Kitsch, HEXAGONO ‘71, de. Sobre y tarjeta. 1974
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Del andlisis de la revista resultan algunas conclusiones. En primer lugar, que la
politizacién de las vanguardias estéticas no implica siempre ni en todos los casos un
abandono de las practicas artisticas en pos de una dedicacion completa a las actividades
politicas de la militancia; por lo tanto, un prototipo ascendente no puede convertirse en
un modelo ideal de interpretacion de radicalizacion artistica. En el caso de Vigo el
mayor peso que tienen los temas politicos en sus trabajos de la segunda etapa, se
relaciona con una situacion politica general de aumento de las disputas ideologicas y
objetivas y una polarizacion social creciente en relacion con esos asuntos, asi como con
un mayor involucramiento personal en ellos. Esto no signific6 una renuncia a la
produccion artistica, asi como tampoco la resignacion de otro de los elementos de su
poética, la ruptura estética y la busqueda de innovacioén en la calidad artistica.

En segundo lugar, si uno de los ejes de la poética de Vigo a lo largo de todo el
periodo es la participacion del publico y la utilizacion del espacio publico para la
realizacion de acciones como formas de materializar el acercamiento de arte y vida, en
la segunda etapa de la revista esta vinculacion con la vida se da también por la
utilizacion de la tematica politica. En el periodo trabajado, la politizacion ocupaba a
grandes sectores de la sociedad y el acceso a la informacion sobre las disputas politicas
era generalizado (es decir, se participara o no en las practicas politicas, lo que alli
sucedia era parte de la informacién de la que cualquiera disponia diariamente), de modo
que al integrar ese aspecto en los temas de las obras de arte Vigo cumplia con una de las
aspiraciones de la vanguardia, asociar arte y vida, al mismo tiempo que se implicaba
mas expresamente en los acontecimientos sociales y politicos del momento.

En tercer lugar, esta cuestion se relaciona también con los modos en que Vigo
pivoted entre trabajos que apuntaban fundamentalmente a la comunicacion, de una
legibilidad mas o menos manifiesta (el caso de la flecha que gira a la izquierda), y otros
de interpretacion menos evidente (como el trozo de afiche de una carrera de autos con
su sello). En una entrevista dijo que “como el arte en general busca la comunicacion, un
artista no estd en una pompa de jabon, tiene necesidad de mostrar, del didlogo; puede
ser muy hermético, pero la obra no tiene por qué ser hermética también™® y la revista
parece ser un ejemplo de ese vaivén. En la seleccion que trabajos que realizé Vigo, los
que utilizan herramientas mas comunes a los discursos politicos de la época (por
ejemplo: el “Bando”, Contaminacion o liberacion) son de otros autores, mientras que en
los que ¢l realiza —desde el armado de una revista-sobre con portadas troqueladas hasta
una postal llamada Poema matematico censurado— el cruce con el lenguaje, el tono y
las formas de comunicacién mantienen siempre un aspecto velado, ironico, figurado,
enigmatico o deliberadamente inesperado.

En la estética visual de la revista no aparece el tipico conflicto entre arte
experimental y pedagogia de las urgencias politicas que obliga a elegir entre uno de los
dos. Es decir, sale de la senda que siguieron otros artistas de la época, en que “la politica
a secas, después reduce y fija las fronteras a esa originaria carga estética. La contrae
programaticamente, establece los binarismos”.® Hexdgono va acumulando vy
combinando diferentes modos de experimentar con los usos del soporte papel, los

%7 Vigo, Edgardo Antonio, entrevistado por Ménica Curell, inédito, 1997.

68 Casullo, Nicolas, Pensar entre épocas. Memoria, sujetos y critica intelectual, Buenos Aires, Norma,
2004, p. 16.
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sobres, las tarjetas de un modo bien vanguardista y a partir de cierto momento incorpora
el imperativo politico en los enunciados y modos de la publicidad, el panfleto, la foto,
entre las técnicas de desautomatizacion. Se va dando una convivencia del trabajo
semanticamente plural, incierto y vacilante con las geometrias y las letras y nimeros
tratados como materia (no solo ni tanto como signos), por un lado, y los panfletos y
afiches de denuncia politica, por otro. Mas que una dicotomia o una encrucijada en la
que debe elegirse un solo camino, Vigo permite la coexistencia, las mezclas y
combinaciones, apuntando también con esta estrategia a lo desconcertante.
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En este sentido. declamos. retorna e “senfir’ medieval. As' lo alirmaba TO-
MAS DE ACUING en mérto al arquitecto: “La forma de las cosas a crear debe poseer un argquetipo en aguel
yue ured, .. Eslo sucede ce doble manera; en elgunos sujetos astives la forma de laa coasa a orear pre-
eyiste, como ascontece para los seres naturales (asi el hombre genera al hombre y el fuego genera el fue-
ge}; pero en ofros sujetos la forma pra-existe en el esolrilu cel ser intzligible Asi la casa pre-exisie en el
enlendimients cel ser Intaligible y puede ser definida una idea de |a casa porquo el ortisa oo cofusrza por
imitar { en I3 realidad}) dichs c¢esa en la forma que posee en el espiritu”, E|l “espiritu” es el mismo, antes
se forjaba la oora segin una idea melafisica de lo verdadero, hcy esto se reclizs segir una Ildea de nuestro
conocimiznte concretg.  La Y IMITATIZ " del munde quizds torpe a eu fin.

* *

Iniclaimente, 1966-67, vy el eslimule para verlficar €l propio grado de existencla, el aporte del proplo hacer,
b4 Ia lentativa de provectar v racuperar lo retomade, la necesldad ds conswuir objetos en 25 gue reflejarse y fo-
calizar la ralacion de osmosis entra pansamisntc y blsqueda del wvalor Imtermedio; hoy es |a exigancia de
denlilicase con la accién y ef procesg en curao, lo tendicntc a actvar la dimonsidn eicofigice dasl eomporia-
mierto tealizado y mental para huir de la stllizackén del preducto originado y dal objeto creado, estamps segin
esto en la lantativa de salir de la integracion objetual para desaloquear toda experimentacion realizada de la ale-
IJIFEBRERO'EBI nacién al objets y de' objetc.

Nc ya pensar y fijar, percibir y presemar, senlir y olocuesr al mismo llempo la
GERNVM ANO CELANT sensacion materializandola en Ln objeto. que ahade energia al sistema, sino scvionar y Wbrar energia, mez-
clarze z la realidad, o trovas del prepio cuerpe y 1a propia dimensidn mental, a la arularldn tatal.  Risque-
da pues de las relaclenes vilales y dialécticas con |a realidad y rechezo de las recetas y de los detallas alenta-
dores gue responden a la apaciencia del sistema ¥ de la Inielectuehigsd ecnolégica, rechszo del obrar come
manifeslacion sh otro fusra da si mismo por una complets dsmosls entre  Accibn ¥ cLEO. pensamiento ¥
cuerpo, energia @ Individuo consumo Inmediato del everco critico-esiélico, directamente puesto fuera de con-

suma, ¥ pasaje del arle pob'e @ la accion pobre.

Les atistas v los critices hoy parecieran no creer ya 2n 8l mo-
ralismo dsl objeto, sino creer en la sxtrema moraidad del proplo hacer y obrar logrando asi anularse en lo
procucido, tamto come sucumpir dramdtcamenie ante una resldad més perivsa ¥ presenta, la realidad so-
cial.

Asi, en nosalios tocos. la seleccisn se va encaminands hacla acciones contligeltes que e presanlen zle-
fadas o8 cualquier apoiogis DUEIUAL, la suliidel uiploesiéliva ss waduce en un asclonar libre y dostrusthe.
que disuslve ln mimzsis, ¥ no admile estersion objetual y 7o se corcretiza en presentacionss adicionales y
productivas, sino en aclos que pudieran resullar ademds cripte-politicos.  Segin esio se estd optendc por una
Integracion socivpulilva Jel proplo haser con el fin de eliminar ‘o divi don ospocialistica y clasistz que lleve =
la fragpmentacion de la carga destructive y propulsora.

Las mcclones se comvigrten en cortingencias farcas y
escrtas, no dejan saslus utlllizables o instrumenalizables, o ya an pleadio que durs wr tiempa largo | ira-
465 de un obielo, sino una hisorla con transformacion, ura aceleracion y una dilatacicn de la propia praxis
sporaliva que siguen el impulsc y el estimule del “movimiente complejc ™. une anargula esponianeamente orgas
licets que rcmpe con l2a noccoidodes dotorminacae y programadas, que disiehe al aquilibrin por una espon-
janeidad que ldeatifica moditicadores ¥ acciones modificantes, sin que eslas eniren en o ya adguirido y adqul-
rible. £30 la vida se conviete =n un continuo cuadro vlyc & traves del cual cada umo suglers, no ya Cla so-
tesis de lo que oo recuarda ¥ e va", ¥ una roarcsentacién en materia drl prepio panzamiento, sine una posicle os-
trateqia scolo-cubural en Iz cual procesos destruclivos v gnoseslogicos alcanzan la fregmentacion dal sistema
de dictadura industrial. Hoy =1 realidad, al haberse transtormado el contexic coudlano er  uscena™, sundo
el zaludiantc y al abrore © representan ™ desarraigades y ailadns, focavia privados de presiones afectlvas so-
bre lo rea, la tnica posibilidad de wida parece resilia- ! teatro. eslo os la ralacién enlre actores (el operarlo
que hzce huelga, el estudiante gie incendia el aso ¥ alza parmcadss y ol inleleulual que calaborz con am-
boe] y la globalidae.

El esiimulo para producime estd entonoes en dirigirse un poco hacla la ala, y hacla lo
parz obiener una U reprasenmcien T global didghda segin Piees esponlancas reclamadas »ar la miomo ©o-
iwidad, e= preclsa en osuma ofrecer continuamente & la colectividad la ocasion represertativa.

b
e

El problema
no resde ya en ofrecer recetes, @l zomo puaduan resultar los ubjelus esslicos, sire sensibilzar o agiizar la
sanzlbilidad cel piblien A través de actiones gue conduzean 4 una nueva inmens liczciar parceptiva, reafliza-
da mediante la corporeidad y la corciencia.

Oampsls, pues enlre laa dversos  fuorzas eriptopeliticas, oore-
rne o eshdiantes 4+ intelactuales, eliminasien cel ‘coiporathdisma’, clara o peligrosamente  reaccionaria
y esciivc, comprersion de todos los paricuares otagues sLbyersivos, con Una imerancien que no Sea
ya especlalistioa o especifca. slno cue adquicra coda vez mae particular funciin en la sitvacldn eonfingante
an la gue viene a explicarse nuave destino de |a accdan & sfica-prictica por una acelerac on del punto orl-
tice y da roce entrs “clase que rompe" ¥ clase que cinsiruys para destrurrse,  lodo esio con 2 fin de ciem
una nueva clase yue al numadisme lingiistics y ghossolegiva coompaie el nowadisma de la acrion.  Ya nc
mas cbicos, fialmente hachos y accienses que expongan la propia procesualidad, y gue indigien une nueve

TIADUCCION DEL ITALIAND metodelocia de rompirlenio, una metocolegfa que derivandd ce la intecracion entre conocimlento ecniculin:
gUsticn j praxis gnossaldgica permitn la organlzacién de un cooacio indivicnal dnnde se halle la identificazian
ELENA ANA F. . DE VIGOD total entre especto y aceion, entre dimension sicolisica y trebajo.
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GINZBURS | ARTE ECOLOGICO

FLOR

Yoy a sembrar en el parpie “ALMIBANTE BROWNRT mutre canteros du flu-
tes mistas anullico’oves, que esturim rourvados disefimrdo la palabea FLOFR.
Duranle ¢l periodo de crecimientn vov a dar a Ta tieres, a las plantas v 2 las
flores las opersciones necesarias puwa jue fuctifiquen.
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HOCUENA HACIA LAaA AUROARA BONMNEAL

Uno ¢e los especticulos mis prodigiosas que In naturaleza ofrece ex
la awwora bercal: un enorme desplicgue de luz iluming el firma-
menlo; se eleva v desdende en grandes arcos. en movimiente
coastante, los rayos surgen aqui y ulli o saltan con tanta presiezs
yue son Mamados hailarines, Con los primeros erufidos eléctricos
que snuacizn a “Ees 7, enciendo una pgiganlesea hogu(‘ru utili-
ziado tronees. Entonces nacerdn juntes como influidos mégicamen-
te, mmoue separados por los hiclos, el Tuego v la Aurora. Piense
repetir esta horera evoeando al 3ol de Medisnoche y ol areo iris
vesperting,
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HOGUERA NCCTURNAS EN LA COSTA PATAGONICA

A lo largo de varios miles de kilbmetros del litoral patagdnice, se catienden
playas sin solicidn de continuidad, selitarias, de aguas de un azul intenso ¥
fuerte salinidad {Océano Atlinticn ). Desde “Fl Condor ™ hasta “Rada Tilly ~
se van o desplegur las hopueras nocturnas, sesaradas reciprocamente por
una distancia de 100 mts, v von una altura de 20 a 30 mts. cada upa segin
Ia dimension de los troneos, organizados conicamente, Con Ir puesta del sol
se irin encendiendo las miticas hogueras v el Tuegn ird tomando posesion
de hahias, golfos, itsmos, gutas, acantilados, peninsulas, playas e infinitos
horizomtes.
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Voy a sembrar en el parque “ALMIRANTE BROWN" custro canteros de flo-
res mixtas multicolores, que estaréin roturados diseiindo la palabra FLOR.
Durante el periodo de crecimiento vay a dar a la Herra, o las plantas y u los
flores las operaciones necesarias para que fructtiquen,
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PREFACIO

aparecido en: BANDA DIBUJADAY FIGURACION NARRATIVA

v escrito por: BURNE HOGARTH
DIRECTOR DE LA ESCUELA DE ARTES VISUALES N. Y.
enerc ‘87

Munca como en nuesiros dias ni con tanta ciencia, se escribio sobre las formas visusles creadas por la huma-
nidad. Entre esas formas, ningun arle, de ninglin geéneo pasade o presente, no puede sobrepasar en canildad

la tra dibujada. Se podria relacionar con el volumen enorme de la li critica ¥y la imp
nante presencia de un are tan productizo. Ahora bien, no es nada. Con sB miegan
8 una penuria de e ian histdrica, St o filosdfica al referirse a la tira dlbuwda como are y en

cuanto 8 su lugar ante [a evolucion cultural. Cudl puede ser la razén de esa pobreza?

Por slgun mctivo os-
curo, eriste, entre los circulos informados, en parncular ] quz i la apr igcion de les artes,
antiguas y acepladas o nueras ¥ F una indil ia, y hasla una Ignorancia :oiunizria hacia la tira

ara al cuands ee diseule de arle y de guete sen eole mengionar las palabrag

"CAF!TOON’ o "TIRA DIEUJADA" desencidena una reaccidn de desdén, si no de desprecio. Esas palabras
parecen pemicioses en si mismas, sugerentes de un arle envilecido,

En otro seclor, algunos cultores del POP

ART, el grupo gue gusta wtilizar de liras § COmo arg de |a cullura deé masas "echazan

toda relacion seria con la tira dibujada en su estado original : no hacen carlones sino Arle.

Cual es 2antonces
cze arie reprobado gue desdefa todo el munde ? Tal vezno sea un arte, despuds de todo, hasta que sus adhe-
rentes y técnicos no ileguen a una d a la fira dlbl..]ada en relaciones definidas
con el arte tradicional. Algunos dirdn que no se fraia puran-enle de un arie pueslo gque depende en gran par-
ie de su conterido verbal, y bien podria ser entcnces unz Especle de Ille'atura Fero es en verdad una |-
teratura siendo que renuncia con tanta irae in A lada presion verbal_ il selo ol gedlo, la exprogion,
el movimiento ? Proviene del drama ? En ese caso, que lugar otorgar a sus valores forma'es, a la represeniacion
¥y a la abslraccién, a sus caracleres artisticos y estélicos. a su imagineria, a su caligrafis 7 Estos no surgen del
leatro. ¥ sin embargo, en todo eso, podemos hallar lo comico y lo tragizo, lo aventurero y lo roméntico, lo prosaico
¥ v poélice, La lita dibujeda es ldu y nada de ese. Es vonbadiceidn y paradeja, cosa que no terming y cambla
de defiricion, pairia del conformismo y rebelde. Examinen bien ese arle, enconlrarén la luz y la sombra, la verdad
buscada y el lzde oscuto de nosoiros mismos.
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YTOS CONOCINIEZNTOS IE LLG 41litag NTAT A TINTEGRAR

LA CULTURS D2 MASL HJE 51 I SER UHA vulgs
s S P

ALMATD MATTWLATT 2 " &gresién desde el espacio "

rigacidn TE ICH CONCOINT

Buanos fAires,

PORE QUE UN ARTE IE INVESTILGACLON

Edgardo-intonio Vige ( 1973 )

Cuando la sicosis general tiende a una lines verticalizerte, cuan
do el artista certifica que dcna cambiar su relacidn con la gocie
dad, cuzsnde la sociedsd empiezs & Tomar conciencia de mensejed e-—
xistenies pero negados a ellm, es harto dificil pretender justiti
car la coexistencia de un 4RTE ID GACTON, Egte mentendria
en vigericie algunos asuec+os 1zgadog por las teories smesadas pa-
ra justificar el T VITARALTZATC ARTE FOTULAR, Sin embargo,
creemog que ese cbe ger anplizsdo con MBYOr elVErgs
dura 7 snalisis proiuﬁdo porque e corre el riesgo de reelizar un
populisme que finmlmente 2o solucions nipgis iipo de problemas y
llevae &l se~rificio gratuito, negande lo gue en definitiva siem—
pre pegd habitualmente el mrte, la COMUNICACTON COMUNITARTA,

Tembiér es fundasmentel analizer qué arte se praciica, para fijer
los linesmientos de esa cominicacidn, Porque =i nos referimos al
espectdeulo es indudahle gue -1 piblico es perte fundamental, pe
ro 8i nos referimos al arte piastico dehemos buscar er dog Dun—
tog :

1 - el que =& ingerta deatro del concepto del especidonlo pldeti
co ( heppening, recorridoz, participacionismo-modificavle en
gug esltructuras mdviles, =to. ) ¥
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2 ~ el que trabaje con la dprovia inierioriu=d dal isdividuo en
una INTERCOMITZTICACTON dads por o elemanis Fundamental &
el OBTETO,

bermético y difieil hallar la CL4
ture. Delras entonces del ohje-
tlencioss el TRABAJATOR PLASTE
CO IF INVESTIGACION 7 el especth » ono uganos el cardeter sin-
gular por ecapricho sine a log efectos de individualizar este es-
tricto didloge entre hacedor y ohservador que en algunos casos
adguirird le caracteristice de perticipante, Ors pE8ivo, 0ra &C—
tivo,

A trevés de dste es nur sutil,
VE cue sbra la poeibilided ds

to, se encontrardn en 1 Logn

(s}

Debemoe inaistir en estas dos conductzs gue conforman l= tossli-
dad del hombre., En algunog podrdn inperar les caracteristicas ds
una sobre otra, pero en cierte forms existe w oscilar entre am-
bas necesidades., I1 homhre urbano necesits enconirarse con simis
mo, escapando, periddicamentie, de su slienscidn repetidora hacis
lugares eilenciocaos ¥ contrapueatos al comin lrensitado; el hom-
bre rursl preciga como tecesaria confrontacidn w rencovads revul-
gidn, la visita periddica s lugeres urhenss 7 sa dindmica ovuee-
ta. Todo esto no es ley rigida porgue sebemos de seres enclava~
dog perfectenente en lugares urbasros o rurales cue nn precisan e
tilizer esas vims de esecape ( ol sburrinlento cotidiano ) ¥ pen-
gamos gue zafl a¢ dac porgue Lienden sl equiliorio inconciente qudi
zég, de seher tomar ls motitesis en su mlsme cotidianeidad 7 oel
Tactor imperante { ruido o silenris ) del mismo entorno donde con
viven diarismente, Aqui, no cabe duds,; el arte juega urn rol fun-
damentel ( esvecis de pesatlenpn inlelectusl }, volviendo-g tomar
vigencia las dos conductss equilibrades de gque habldbamos,

Fensemos por arte popular nn eccresuisnto mayor de las fuentes de
la cullura o la comunidad, muncz en reheler su calidad, Adends,
gl ciertas ceracteristicas formales burgucsas se her ids pocsi--
do dentre de lns jee mds comunes de log ertistas, la con-
frovtzcidn en forma comunitarie fraeria como consectencia ans
confirmacidn n dude aonre escs wies ¥y, un " fluijo / reilu~
io " ecaracteristicn de toua (R 1tecidn, dard como resulisdo

un CANMBIO en smbog elementos coastitutivos del fendmens,

97



3.

ARTE POPULAR también ez la prdctica fnlcldricz de cierias socie-
dades con técnices smasadas directamente desde las bases, recibi
das sus temdticas con sentido herediterio, ein desarrollo técni-~
co alguno con respecto & log adelantos que un mundo cientificis—
ta ha ido sportando, Ademds el cédigo de comprensidn de esos men
sajes requiere el corocimientc urevio de ciertms cogtumbres y
prédcticas, Cada regidn, cadz ser nacido en ess regidn lleva im=
plicito dentro de si gustos hercdados. Pero el papel del arte no
es lnicamente deteneroe en le corntemplacidn de eses productos

( objetos transmitidos, revaluados en la invegtigacidn de sus sig
nificados herméticos ) sinn tembidn alimentar aguellos gue sur-—
gen de lz pucste en prictieca de técnicme contempordneas: BUSCAR
UNA JUSTA IDA EQUIVOCADA se {orns retardaterio. " ... Es pre
cigo estimular 21 Pueblo & ung vieidn 1ddica y critica, no col-
marlo de imdgereas figuretivas gue no lo enriguecen ni cultural
ni visivamente. Te vis de la pintura figurstiva es para excluir
totalmente, Fo se bprecisa hecer-Y populismo " = toda costaz hacien
do aguello gue el Pueblo desea,,. luchos pintores comunistas ita
lignos hecen figurativo porque dicen gque el Pueblo comprende e-
goa cusdros, Fs un error gravisimo (ye hecho en Rusia, donde eli
minaron el congstructiviemo pera apoyar = aguellos cuadros horri-
bles que pudimos ver algune ver ), la dnica posibilided es infox
mer gl Pueblo visivamenie, enriguecerlo y esfimularlo al razong—
miento con obras ldéeicas y explicables ya sea desde el punto de
vigte conslructiva como eremftics,.., " { de le correspondencia
ARMAWDO NIZZI / VIGD:; 19,9,'73 )

NIZZT nns habls de obras ldégicms v exvlicables 7 en coagecuencia
entreamoas & la necesidad de :

)

CODIGOS IE LENOUATES COMTJNTICANIEE

Es imperiosa ls creacidn de estos cddigos minimos de comunicacidn,
TLengusjes herméticos o demasmiado simples-han alimentado ls existen
ncig de esas dos actitudes frente 2l arte, Pensamog no pera aaular

([ estamos en Sotal amcuerdc en lg coexistencia de ambas conductas ),
perc oi para gQue exista compreneidn de ess coexistencis y con un
real sentido pedegdgico, establecer un lengusje mccesible y & la
vez cargado de problemstices anuevas,
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evitando el infantilismo de un arte popular alejado por ciclos
del contexto universal de lg cultura o por nuestrn exagerado
especificismo, eleverlo para convertir en éiites e los pocos
que, por motivos diferentes tienen posibilidades de acercarse
e estes problemsticas,

Un lenguaje que como elementn deherd asimilar une temdtics que
se va dando por luchas, frustraciones v hechos gue no son-ais-—
lados, que tocan y modificen auestras estruciuras intimas,
Cusndo el mundo se desliza aparentemente en " felicidad " de
bocos, aparace un arte no conprometido, de hermosas recetas
estéticas, de mcshadn pulido, de despersonalizacidn ( que ha-
ce les delicias de los burderstes de Museos ¥y agentes de las
Direcciones de Cultura ), gensralmente representado por eta-
pas del geometrismo vacuo, donde la lucha estd basada en lar—
goe y refulgentes conceptos leudrico-doctrinarios ( la ululan—
te dialéctica de la " inteligentzmia " ) 2leiados de la vida,
Cuando por lo meros la VILA tiene vigencie dentro de estas
formas frias surge ese GEONT 10 EMPASTADO ( prr ejempln el
itdlico niz el empaste no se convier—
te en plancha pulide, sifo en volteje de un estado de drimo
(adonde sino la reheldfa gque produce nuestra eterna 1imi ta~
cidn de aguantar los constantes veiamenes ! ) transmitide por
la cargezdn de una vincelads, Usamos el djemplo mde limite.
No es pere negar le geometriz vigible {eterna 1linea gue apa-
rece en el arte en forme cubierta, sirviendo de estructura—
construectiva y basamento a los srabescos orgénicos~figurati-
vos del realismo ) sino ciertas puestas en préctice de la mis
ma,

WD El

T
i

En consecuencia, Drecisemcs un nuevo cbdigo de lenguaje. For
mas cotidianas, seilales, simboles foleldricos, ete. sumedos
todos en une superficie o en un ohjeto, como tambida CLARTFI
IDEL CON T FLLANG. CATH i COTIDTANIDAD w
LCIT COMUNICACION, Pensamos que todr idea previa puede ca
naligarsge con numerosos ler jes. Io gue pretendemos es gue,
esos cddigos se usen-gin hecer perder lg importancia y pro-
fundidad de ure idea. TForgue en dltime instancia hariamos en
definitiva un sinmple plenteo formal ¥ no debemos vnicamente
temar ls posibilidad-de cembio del arte em la formulameidn de
de terninadas recetas,
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£l desaprovechamiento para_expre;ar vldaticamznte coses, en la
televisidn es lamentable, Sabemos gue la televisidn es perniecia
sa en eus formasg de expresidn gotuales, pern t-mpnoeo irtentamos
gbrir posibilidades & oddiges pidsticos nusveos { las " ACCIONES
por ejempln realizaciones si secusncla, ya ses 2o Toto o cineme

tagréficamente, de ciertos invesiigndores acinales ). (ver : ocg
pitulo " Utiligacion y mpertu iz cenzles de comu

nicacidn " ).

LA TEMATTICA

Cuando heblamos de nuevos cddi
incorparar auevos temas g las
peis, por ejempls, viene de una
gue hace gue el civil congiga cued
Por supuesto la luche consumid 4.3
los limises. Desde el snfrertanier
je, la resigienciz embozada ¥ >
reguliade ciertos casng que,

jes tambidn debembs
plZsticam, Huesiro
regigtencia

1w militarisata,
zezlaon v atacd todos
icg, el doble lengus-
ersn. Zete did como

= B

va en el Puello tomaron ceradss lcas Lat les. Asdi el ap~
icta wid incorwnrado a sug e % omerie gue 28 torrd comin
is X 1
I WATES Meeasa e Ul
de loa 8] LT

“aaurales de Jo=

g8 Ledr Suarez ", de liderss e ntiles, poli-

tices, v eases coléctives cono "¢ O Trecuerdos
de hechkos deformedos pnx el * 4"y nunce ang

1" T

.5 Bemwena Trdgica "; la
zoo0a hechos cue como Nog
ier Militar ne he gang
nog: parn. 2 ’."r.@.g
desarzados., "
Buenog dires, 1973,
ter racioral vero, la
los demds pai-

lizados on su verdaders dimensi
" Vaszcre de lg Patsg L

D

g
2R

[w

[ai]

=

D
0O H W
i

1 K] e Bdit,
peg, 14 ). Todos esfos hechos &

concetenacidn coa todas lss 1la

sea ( zhhre todo Letinoanérice " ogue
tragciende por Ilos medics de comunicesion & I3 L -

dess

CION" del repudio y de =alli, =l conpcimiento d: los hechos
z del mun-

rrollados en lne trebejos pldstises, :a cualguies ares d
do,
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Pensamos gue el trabajador plédstico de investigacidn debe shondar
en esta premisas dadas por el desgrrollo en el entorno de hechos
trascendentes., Log mismos serdn volczdos con diferentes tipos de
lenguaje en los cumles también se incorporan las codificaciones &
nivel INVESTICGAIOE,

Ademgs con la incorporscidn de esios temas éghta préctica abre
positivoes ganchos de atrape " muy importentes peorgque, el lector
de sea investigecidn tendrd uns bese cierta en el conocimiento
gque posee sobre log hechos pregentados. No creemos en el panfle-
tarismo de ciertos cddigos de tipo figuretivo, aungue debemos re
conocer gue tampoco hay gque decdefinrles, siempre que =e loa se-
po-ubicar en los cancles respectivos ( el de la militancia, por
ej. ) porgue tembién ellos cumplen ung importante misidn de es=-
clarecimiento, Lo gue pasa es gue acd trateonos el ARTE PLASTICO
v debvemog ubicarlo en el gigle ern gue vivimos y 20 dejar abier—
tas los puertas de lps distintoe monifestaciones que " gonviven "
como regabio histdérico gue codn etapa onterior hace heredar a
muchos " artigtas ", asi como log resaobios existentes en lae ac
titudes y formas de vida ( romanticismo, bohemiz, entre las fox
mas mde comunes de wrdcuics }.

Son otras perspectivas abiertes que no hoy que desdefiar, La te-
méticn nueva tienhe incorporades suficientes " hechos " para ser
desmenuzodos desde iodos log punies de vista vy darn al pueblo 2
por ls informacidn aprioristics posceida ) lag posibilidades de
gue se enfrerfe snte ellos, por renovados lengumjes cuye codifli
cacién se alcia de lo cotidiano, pero que obliga & ua nuevo pro
regariento, Te consccuexnciz serd: vas mayor cgilizacidn de la
inteligencia y vna clzra necesidad de recibir nuevas respuestas
ente nuevos inferros ;28 percibidos,

s}

UTITIZACION Y APTE

o

OF TODCE LOS CAN

IS T COMUNICACION

Pero o los cddizns de lenguajes y & las nueves ltendticas que
constantenente ge enriquecen con nuevos hechos debemes por Bl-
timo, pars redondear el FROCESU, sumar la TTIIIZACION IE TODOS
LO03 Cail MUNICACION pare 1z obra pldetice.
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Responda ésta a la forma masiva o a Ja intercomunicaciodn, gin
preccuperse de loa " ratinge ", porgue la apreciscidn da cier—
tas obras-reguiere un tlempo gue 0tros no precisen Dars Ser com
prendidas, Sumar deberia ger ls consigna cultural del nemento,
para interpretar el mds clero deseo de democracia y de constan
te avance, guebrar tabil, no descolgar a nadie de un proceso ¥
menog en forma antojadiza, basadas generzlmente en interpreta-
cioneg deformantes de ciertos principios, ¥ denuro de eze FRO-
CES0 CULTURAL TOTAL, pe ingerta perfectamente el ARTE TR THVES
TIGACION, al cual deberdn también sbrirscle todas las posibili
dedes sin aplicar la censura previa o 1o gue es peor, descar—
tdndolo sin mds porque conformaria un " principic elitists
(desde el punto de vieta cuantitative ) gue nuestro proceso po
litico actuzl aparentemente no sdmite. Pero amca debemos saber
cuidar nuestro patrinmonio cresdur, Las etapas politicas soacan
biantes, el pensamiento cultural “udhlcn, lo gque no gg admiti-
do hoy pase a ser tegtbimorio de la €poca convivida por el creg
dor con la sociedad, Fl tamiz anslitico-critico ( férmuls ca—
leidoscdpica ) hmce gue se puedan ubicar co: tideo eclaro, sin
parionigme ni intereses bhastardos, objetivament las REALES
UNICAS y VERDADEREAS R EL FE MTENTO IDE 70~
DA UNA BOCIEDAD IRT

o

¥ gl referirios a 10@09 logs cenales de comunicacidn, nos ssta—
mos metiendo guizds en el peor meollo por las caracheristicas

de dirigismo de todo tipo que sohre ellosz scfian. Sabemos que

debemos ingistir en el pedido de mperturas ¥ no de cierre ds e-
gog canales a los gue. eparent rno redituarsd de manera in
nediata. Para lou etibtos publicitard log fireg poli-
ticos, para 1 ( Juupe rados por Moaos -crados “, Dor
supuesto el
cémodes, ni siguiera
can, Im claridad del
exige g ltodos nho pre

fd

)

Wi &Cervo cre

raog en juiees, ni Uatr"ﬂ admi-
tir juicios golutos porgue de la mayoria., En cisrtas
facetas, en ciertas formas de explicitar el pensamiento admiti-
mog gue hodo eg cusmatitativo, mero no confundir,
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en la vida todo no es cuantitativo, ademds los que aei piensen
se sentirdn mds edmodos sebiendo que existirén siempre " artis
tas de espectdculos " donde lz participacidn activae, la posibi
lided de modificscidn de ohras, las acciones directas, son las
respuestas sin reaiduos, cumplen su cometido & no dudarlo, pe—~
ro también deberdn admitir que ciertas obras de LECTURA IDNTA,
de comprengiones procegadss y de hermetismo a desarrollar por
el propio observador, tembién son necesarias y deben convivir
para gue un hombre, formedo duslmente ( propenso a trahsjer co
muniteriamente y a tener ciertes reservas de orden individusl )
puedz en ambes achitudes (en muchog cambiantes en forms cons~—
tente ) tener RESPUBSTAS a sus exigencinsg de monmento;

Lo}
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large & far

small & near

NICHOLAS ZURBRUGG
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EL OJ0O DEL CHE | xilografia
ECEARDO - ANTOMO VIGO - 1978
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RECUERDA!
EL 22 DE AGOSTORREL
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MAXKE YOURSELF
ENSENBLEZ-VOUS
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FUSILADOS EN TRELEW
EL 22 DE AGOSTO DE 1972

TRIBUNAL POPULAR PARA LOS ASESINOS
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AGTO DE CONMEMORACION
22 DIi AGOSTO 19HS PLAZA CONGRESO
ADHIEREN
ARTISTAS PLASTICOS EN LUCHA
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EDGARDO - ANTONIO VIGO
CASILLA DE CORREO 264
LA PLATA PROV. 3S. AIRES
REPUBLICA ARGENTINA

HERVE FISCHER en su libro " ARTE ¥ COMUFICACION MARGINAL ~ Sellos de Artis-
tas " [Bdite Ballard, Parfs 1374), ubica al uzo del sclla de goma por log
artistas, como una técnica de zomninacidy de menszjec. 81 libro, ilustra—
40 profusamente, sz encarga por ese medio de graficar usos Y arriesga una
clasiricacida basada =n la funcionalicad diferente de los mismos. Pensanos
que la documentacifn =e ongorrosza, no liegande a lo corfiso por cl diestro
manejo por partz dz FISCIER, del material. Sin emberge surge de muchos
ejemplos que el sello de goma se lidera del uso-comin-cotidianc—administra-
~iwn, por ol toque qus el art a dmprime o su " sclle personal " o cuando
se vueloa una ironla de uso desarraigade, ridiculizar ciertos emblemas o
textos burocriticos, ejemplos ostos que puedon ser clasificedos como el Pe-
riodo zardle de dadi.

la utilizacifn del sello de goma debe desprerderse, a nivel de investiga-
2idn, del lastre 1ligice y llogar = s=r no un " MEDIO IE COMUNICACION MARGI-
HAL " sino simplementes wi " MEDIO DE COMUNTCACION COMUM ", srrestranda trae
5% las limitaciemes de realizanifn gae 1lova zorsigo la téovics. Be primor-
dial que el investigalor cunvecs profundamente esas Limitacicn tomarndo
conciencia real del hechoe Como todo medio 7a manciar, ercierrs aus prinei-
Plos a los cuales deberd entregarse =l que lo utilice. a HUEVA TECHICA,

MIEVA EXFRESTOM.
vercad perogrulles-
ca. EL peligro estd en el " arrastre " de otros canpos ccn el =£4 de

" eariquecer ", y la influcacia <2 otros wmedios de commica
pios lenguajes. Fr la medida en qie sctos
Jugarin un rol importante para cl despegue y
LEMNGAEs

& ¥ sus pro-
aportes drvectigativaos,
" logro futurc " del FROPIO

o sabemos cuales sos csos arrastres, pucsto que la irnterrelacidn de téconi-
cas: hace dificulteso el conocerlas. Forosee ES ESC NECESARIC 7
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Interrogante a responder por considerar que la técaice novisima no estd dio
fundida, analizada, discutida, lo suficients como para que éste trabajo de
rresentacibn quiera abandonar el medesto canal de " aporte " ¥ aperlura de
pancrama que Se pProponeg. S

ANTECEDENTE EN NUESTRO PAIS

Al margen do le utilizacidn del sello de goma por nUmerosos artistas en ca
télogos, sobres, membretes ¥ hasta en partes de pequefics afiches ( amncia-
dores de actos o exposiciones ) ¥ entre los cuales encontramos algqunos ca-
08 de creatividad por el uso dado al sella, generalmente motivados por la
escaszez de recursos econdnicos ( hecio que motivara un ueo mis crecisnte )
no existe documente algune quz establezea que el sello de goma heya dade
arigen a wna ohra, publicacidn, etc. Ta princra v hasts el proscrte, Gni-
ca en Argentina es " SELLADO 4 MANO ' La Flata ( 1974 ) que contiene traba-
jos de DERCETCGHE, GINZBURG, LEOMETTI, FAZ0S, RUMERC, VIGO0 ¥ ZABALA .

i

Lefinida cono cosa-obizto { ne publicacidn-likrs } es una caja plegable so-
Ire of, que contiene hojar sueltas quc permiten el Juedo cel quita ¥ pon ¥
wa organizacién libre. Er el trabajo impera wna clara 1lnea politica,
clemento comin 2n los investigaderes latinoamericaros de Loy, immerses en
wia realidad qus presenta probleras urticantes, que debor ser contestados
tamblen desde el punto de vista creativo.
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UNA FORMA DEL "EEAL' &RTE POBRE

" Oreado en Buropa, el ARIT PORRE, reacciona contra

1a téenica y wuelve su mirada & la @cologia, En LaA-

TINOAMERICA L1 ™ ARTE PCBRE ", =n consceucncia de la

falta de medics, surge por carencia ¥y no por egceso

comc en Europa M.

BLbns UOMAS.
FlL " ARTE POERE ", suropec; luego pPuesto €n prdctica por los norteansriaanos,
nace por una constante necesidad de cambin, generalmente impuestz por la
t dinfnica comercial " , que azuzz constantemente para manifestar win merca-
@os La " novedad " hace que en un momento determinade clertas ideas ' 2co-
1égicas " sean tomadas para su desarrolle dentro del campo artistica. Rase
soro firme, cede immediatamente ante unc propuesta ras seria, mis basada ¥
que incluso viene corrieado subterrineanente por las venas de la teoria ma-
nierisza, como lu es el ARTE IMEO2IELE. Los proycotos del ARTE FORRE poco
a poco se van cargando de elementos que lo v llevenda aceleradamente a
PROYECTOS IRREALIZABLES proponiendo un " CONCEPIUALISMC OBFETUAL-SIN
OBRTETO "a Asi el investigador disefla elemerntos creatives que, per los cos-
tos o la imposihilidad de poner en funcionzméento los sistemes 22l creadeos,
se torman irrealizables. Bea répida canalizacibn del ARTE POERE hacia el
ARTE TMPOSIBLE evizd a aquél waa cailda tracicdmica y viclenle dada la inte-
gracifn con el medic.

Ex cambio, por el contrarico LATINDAMERICA ofrece un panorama real de srte
pobre, torpedcade constantemente por Instituc - ones que pregonan uns sofisti-
zada realizacidn, basada en general por los dltinos gritos provenientes del
torisr. Una iaformacifs torcida, rermente en cuanto 2 valores importari-
tes qus poded gnexarse para CoNcreTar una actitud unc igta [ no ine
ternacional comd proponen centros ), interesada a mixing en hacernos
aceptar por constancia dz mensaje ¥y su repeticién, clogan, posicicnes,
técnicas, movlmienlos. Mo amos al Ferdmeno mmnd ituir tan—
bhien una SOCTRDAD DE JONSUMO. LO que nes precct son Los mézodos usados
por imponer, sin conveneer. Las apoyaturas exiral | ferentes Centros
de Arte ) de que se valen, hacsn ¥ exporles " impertar " ( flujo/reflin
jo ) wia creatividad nondicionmada a los gr intereses, Por supuesio
aquellos siempre aceptarin zsos " P it idad de lectu-
ra recepcicnan plicidamente Lo LRIf.owo; ...
v& armade apriorfsticamente. Por ENET AL A
cusntan con un instrumental tremen

a Ll

S menia-

aceptar vna seric de imposciciones, :
j=, potalibilidad, cenveniencia o no a
vized caprichesas actitudes de eleccidn ¥ una serie de condicionane
que acaban por ser ura lamida dmagen "+ Lo latincamericanc. 0, =n Altima
inetancia un concepto de lc latincamericano internacionalizado.
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FPOSIBILIDALES TATINOAMERICAUAS DE CIERTAS COMUNICACIOWES LLAMADAS MARGINALES.

= la guesse Pfefiepe

Algqunos instrurentos de la
1= O T O3 t" V- 1at incamer "L

FISCHER ( Gpecit. ) utiliz
lo el m].quﬂce"‘al en la 'u:d_ i

res actualc,s, cacargados cie dl"L d__'r v valorar,; 1 :
lHace algunos af 1o " WIMIRGRWIHD " ( ter'n_no "apldx__n nte Interaa
zado ¥ ularizade, via prepotenciz por ro] Amiento ]

todo un interés general cue ne respetd los ¢ 1L icEmente
forma paralela a &ste UNDERGROITD T i one Lega 1ora tardla
mente en el ofrerc de liz historietas i : PIMELA, MEHGAND,
MALEFICOW, etcs ), un JI"'XCICU.,.:. um*sJ-

MOZ se iba realizamdo. EL o
las cintas gravadas, las ;f*l.u,u
ne—conformicsta y 2a

rl\_, (el=f Al
ate con 1o

iR M oni el N TS
u=a ;:L:I‘Z‘J.L;J
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de FASEEL ( 1372 ) y PARIS ( 1973 ) faltaron casi

por completo las axperiencias de latinoamericanos,
pues como expres3 el Delegado General ce 1a Ba.Bicnel,
" un anfiliais realista de la situacifn artistica

on el runco obliga a reconcceenr que el monopolio

de la investigacifn es el privilegic de los artistas
Jue tra 1 en los pafeee que han llegads

A un estado de desarrolle econdmicazente avanzade M

cita en; " POLITICA ARTISTICOVISUAL EN LATINOAMERICA *
Joege Romero 3rest, pige 74 — Edit. Crisis, Bs.fice 1374

Testimonio definitorio de esa mertalidad dependiente @5 la cita transcripta
del litre de un claro representarte de los intereses artfsticos internacio-
nales - no universales. Iio entraremos en pelémica con respectc a un campo
integrador de propucstas valacionadas ea los diferentes panvranas nacions-—
25, Pues nos colocarianos negativamente con respects al avance de la inves~
tigacidn-creal ivie-Fero asegurar que el moncpclic ds la investigazidn es

el rivilegio - el subrayado es miestro — da los artistas cue trabajan en
los palscs que h=n llegade a vn estado de desarrollo econ amente avanza-
do ", es una vxpresifin del concepto dependiente cultural que el sistema pPo=-
sée en Latinocanérica, Mo dudanos an elasicrto de gue es un T ilegiv
tambien demostrads POr Tantos investigadores-croadores curcpeos que " fuera
ce loo eonales preeslablecidos " luchen duramente demunciardo las linitccio-
res de sus posibilidades, dguzands sw Ingeric, para ne siloncisrse ¥ oue si=
lenciar 1a critica ni la ppotesta, Mo en won el que as! ze cxpresa es el
Telegade Ceneral <2l Bvenlu, on 4Lt ' apr_icador del método de so-
leceidn, digitade oor sreroldsados arbi ravios ¥ desde 34 indisewtibles
(para ellos }eo 51 encontramos =n esc a an defes

ontriontes teencligicas de los ( lelevizidn, o-tape, -etcs ),
con poder de i 2 que todo 1o " fuera " de ellas, wo serd a-
#ade; ¥ =i mas bien denostado. EL Pocer es tal en la medida que ncsotros
craamos en 2l. 5i el iavestigader cont a la carrera profesio-
nalizada sin clestionar, el Poder detowtado Bor los Contre mn serd mmna
“e Bn la modida que ol meding
wifn, entre e v con li scciedad que nu respondan rigidaments
a-lo-aceptado r Popes digitadow, el Foder canmbiard e moes, O compareida.
gador europeo que Tretends seguir
as posibilidades a suc propucs ; Los mismos elementos e
instrumental paupérrimo que 1o ha hech " 21 1 atinonneri
no; la terjeta poste de muestras en
lugares no-tradic: IEPGKE, drte zomd idea, sello de goma,
col. i mamica seriados, es Zlejo de este comprartir la
s5ided de qusbrar el peligroso alicgo gue se ciernc sobre 1o litre cxpresién
del investiradeor-c al, univeraz PrOpUgnEmes contra
Wwia internacionalizacidn que marca difer ¥ oque censra tor-
Pes ¥ caprichosas ara ua mejor maneje des-
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de fiaerz o caen en la sibaritiea y scfisticada utilizacidn de los medios
inaccesibles al investigador comfin, Universalizacidn gque, partiendo de un
ectado de crisis econfmica mundial, c¢bliga al investigador insacizble en
su tarea, a proseguirla utilizande elementos potablss ¥y a su alcance, con-
tra la maestriccién nacida en el mermado poder adquisitivo de su instrumen-
tal zomirn.

La Plata, 1975

QN

EDGARDO - ANTONIO VIGO
CASILLA DE CORREQ 264
LA PLATA PRGV. BS, AIRES
REPUBLICA ARGENTINA
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KOLLER, PATOGENIA DE LA TROMBOSIS

:Qué consecuencias terapettitas se derivan de nuel
nocimientos actuales sobre la trombogénesis? .
El levantar pronto a los pacientes despuégde las o

nes, los ejercicios gimndsticos en ¢l puerper
vendajes compresivos, la elevacién de los pies @
témicos cardiacos, etc., para combatir la lentitud
cién sanguinea, son medidas gue se han acreditado y n
ran abandonarse a pesar de las nuevas posibilidades
ticas.

Mucho mis dificil es influir sobre la lesion de la parctgy
vaso, 5i la causa es una alteracién inflamatoria de la misma, se
pueden emplear medicamentos antiflogisticos. Los corticoides
no son recomendables por las razones antes citadas (accién anti-
fibrinolitica); en cambio, la butazolidina reduce rdpidamente la
inflamacion local, pero no evita la tnica complicacion de la
trombosis venosa que pone en peligro la vida: la embolia pul-
fnonar. Hasta ahora no se puede influir con seguridad en la me-
tamorfisis viscosa de las plaguetas. Como en el método de
Feissly v Liidin para contar las plaquetas se emplea la cocaina
con el fin de impedic su aglotinacion, Matter ha investigado
en nuestra clinica el efecto de la procaina (novocaina), en la
metamorfosis viscosa, comprobando que, en dosis lerapéuticas,
no impide la aglhutinacion.

El factor mas accesible a la terapéutica es la hipercoagula-
bilidad. Los anticoagulantes obran tanto mds seguramente cuan-
to mayor sea la intervencion de este factor en la génesis del
trombo, o sea, sobre todo, en las trombosis venosas de las pier-
nas y en las embolias pulmonares que son su consecuencia,

Disponemos de varias posibilidades: 1. Disminucidn de los
factores que promueven la coagulacion con los derivados de la
cumarina y de la indandiona. 2. Aumento de un factor inhibi-
dor de la coagulacion mediante la administracién de heparina.
3. Aumento de lu fibrinolisis por medio de la estreptocinasa,
eleéterd,

Los derivados de la cumarina y la indandiona disminuyen
la actividad de los factores del grupo de la protrombina. Coma
s sabido, la mayoria de los factores que favorecen la coagula-
cién se pucden dividir, segin sus propiedades fisicoguimicas,
en dos grupos: el del fibrindgeno, con los factores 1, ¥ y VIIL
y ¢l de la protrombina, con los factores 1L VIL IX ¥ X. Los
nuevos factores, todavia no numerados, TPA y Hageman, ocu-

Consecuenc

Buznos Aires
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208 PROGRESOS DE PATOLOGIA ¥ cLiNICA

pan una posicién intermedia entre esos dos grupos. Que esta
clasificacion no sdlo estd justificada fisicoquimicamente, sino
también fisiolégicamente, se deduce del hecho de que, como
hemos dicho, la vitamina K y los derivados de la cumarina y
la indandiona influyen exclusivamente en los factores del ETUPO
de la protrombina (la vitamina K, en el sentido de aumento
de la actividad : las cumarinas, cte., en el de disminucién de
ella). Entre los cuatro factores de este grupo se encuentra el 1X,
de cuya posicion clave en la puesta en marcha del proceso de
la coagulacién hemos hablado ya. Como la accién de los de-
tivados de la cumarina y de la indandiona se debe probable-
mente a inhibicion de la sintesis de los factores citados, se com-
prende que la concentracion de los mismos disminuya de acuer-
do con la sduracion de la vidas (periodo de semidesintegra-
cién) de cada uno: el que méds rdpidamente disminuye es el
factor VII, que es el que tiene una vida mds corta, v el que
mis tarda en desaparecer es el IX: éste no alcanza su wnivel
terapéulicos, generalmente, hasta cinco a siete dius después de
empezar el tratamiento.

Estos anticoagulantes de uso oral (los derivados de la cu-
marina y de la indandiona) tienen valor, principalmente, para
la profilaxia de las enfermedades tromboembdlicas. Con ellos
s¢ evitan las trombosis a distancia en las venas de las extremi-
dades inferiores en cerca del 100 % de los casos; en las trom-
bosis arleriales, en las que predomina la lesién de la pared
vascular, los resultados son menos espectaculares, pero nota-
bles. Segin Owren, en los pacientes con angina de pecho some-
tidos a tratamiento permancnte con anticoagulantes el infarto
miocdrdico es sicle veces mds raro que en los no tratados, v si
se ha producido ya un infarto es posible, hasta cierto punto,
evitar uno nuevo, Lo mismo se puede decir de las trombosis
cerebrales (Koller y Schnebli, Koller).

Si se ha desarrollado ya una trombosis venosa sc puede
evitar la formacién de trombos en otras venas v, sobre todo,
muy probablemente la embolia pulmonar, y si el paciente ha
tenido ya una embalia. los anticoagulantes protegen con nota-
ble seguridad contra otras, a menudo mortales.

Cuando en el corazén se ha producide una trombosis sobre
un territorio infartado del ventriculo izguierdo o en una aurfcu-
la afectada de fibrilacion (especialmente en las lesiones mitra-
les), el tratamiento permanente con anticoagulantes evita las
embolias, sobre tode en la circulacién pemeral (enfermedad
embdlica),

Estos ejemplos hacen ver que también cuando se emplean
slerapéuticamenter los anticoagulantes orales figury en primer
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Matriz de datos de Hexdgono ‘71

Revistas Hexdgono ‘71

Autores

N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
[19‘171] U'NUOS' I:%,S que 1 Souv‘;’\l;;c,l? Viet- Sobre ¢ instruccion Edgardo Vigo
1 2 Historieta Historieta Vigo
g
3 “Banda dibujada” Texto Burne Hogarth EE.UU.
4 “Arte pobre” Texto Germano Celant Italia
5 “Arte ecologico” Propuestas Carlos Ginzburg
6 “In (hostia)” Circulo Vigo
7 Guia telefonica ?ropuestg fle Jochen Gerz Alemania
intervencion
Total 2 5 2 3
N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales Auto.r s Pais
extranjeros
» , “Soluciones sus
ab U'NUOS' IX%,S que 1 problemas Trajetas troqueladas Vigo
T (in)estéticos”
2) 2 “Signografia VII” Poesia visual Clemente Padin Uruguay
3 “Senialamiento VII Serialamiento, tarjeta, Vigo
De tu mano” hoja. g
4 “Hay un arroyo...” Arte ecoldgico Klaus ¥ Renate Alemania
Groh
5 atlr?cl))srfésrli(gzi Propuesta (arte ecol.) Jochen Gerz Alemania
Total 5 0 5 1 3
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Autores

N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
ac U'NUOS' III;%',S que 1 “Haz tu body works” Instrucciones Vigo
3) 2 Ab;glliglrls,r,l toy Texto Dick Higgins EE.UU.
3 Cancmln Offe cdlera Letra de cancion Dick Higgins EE.UU.
4 Historieta erdtica Historieta Vigo
5 Hoja envasadora Collage Vigo
Total 5 1 4 1 1
N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales Auto.r s Pais
extranjeros
bc “U.N.O. mas que "El artista es el opio . .
[1972] US.A” ! del arte" Tarjeta Vigo
4) 2 Il::If)tSI Zz(ian;:\slicé;lg,,a Comunicacién Hans Kalkmann Alemania
3 I\;ﬁiﬁgf ¢ Comunicaciéon Julien Blaine Francia
4 Mampulacwn. L.a” Comunicacién Klaus Groh Alemania
realidad es un error
5 “The universal” Poesia visual erotica Henry Targowski Inglaterra
6 U.S.A. Ve'rsus”Latm Historieta Vigo
American
“La importancia de . .
7 la tira dibujada” Texto Cirne Moacy Brasil
Total 7 1 6 1 5
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Autores

N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
» , “Soluciones
bd UNO. met’s que 1 econodmicas ofrecidas Sobre con tarjetas Vigo
[1972] U.S.A. . »
por el ‘systema
) Acceso 2 “Multiples manuales” Hojas con nimeros y Robin Crozier Inglaterra
palabras
“Multiples
3 presentfmones de Texto. Inv1ta}?10n y Lido Tacopetti
Imagenes declaracion
Imigréficas”
4 Imagenes Imigraficas Imagen Lido Iacopetti
5 “Autorritratto” Poesia visual Annalisa Alloatti Italia
“Analisis de espacios . .
6 pocticos 72 Hojas perforadas Vigo
Total 6 1 5 2 2
0 o . N . . Autores .
N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
“La (in)comunicacion
be U.N.O. mat"s que 1 de los m.edlqs’ de Historicta Vigo
U.S.A. comunicacion
masivos”
“La calle: escenario .
(6) 2 del arte actual” Texto Vigo
3 Empire State y cohete Fotografias Betty Radin Inglaterra
4 A la guerre co,fnme a Fotografias Anna Esposito Italia
la guerre
5 “Vuoto al centro” Poesia visual Mirella Bentivoglio Italia
Total 5 1 4 1 3
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Autores

N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
“eso si, la mas “Un arte de sistemas Texto. Informe del
cd [1973] 2 v 1 concretado como ) Vigo (s/firma)
peligrosa... . CAYC
objeto
“Analisis de fuerzas”
. o0 “Proceso de una Texto e imagenes o Alberto Pellegrino o
Sello: arte - , .
; agresion mal fotografias Jorge Gonzalez Mir
(7) argentino de 2 . ’s . . ; .
vanguardia canalizada [varia en diferentes [varia en diferentes
(CAYC) [varia en revistas] revistas]
diferentes revistas]
3 “El sol de barro” Poesia visual sellos Carlos Ginzburg
“Anteproyecto de
Arquitectura
4 Carcelaria para las Dibujo Horacio Zabala
Sierras de Cordoba.
Argentina”
5 “Inventario” Listado Juan Bercetche
6 “La ley del embudo” Poesia visual Vigo
7 “Herida” Dibujo Luis Pazos
8 Poesia Poesia e imagen Marcos Paley
9 La oferta }’/’ la Regorte de Fharlo Eduardo Leonetti
demanda intervenido
10 "La violencia" Fotografias y texto Juan Carlos Romero
Total 10 1 9 9 0




Autores

N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
ce [1973] eso si, la mas 1 Por qué un arte de Texto Vigo
peligrosa... investigacion
(en tarjeta « ’ L .
8 colgando) 2 Large & far... Poesia visual Nicholas Zurbrugg Inglaterra
5 ; igo
pucblo. Este no” (sefialamiento)
“Ojo del che” Xilog, tarjeta
“Souvenir de dolor” Xilog, tarjeta
“Armelo” Instrucciones
4 Explotgcmr}’es Sobre con tarjeta IBM Horacio Zabala
terrorismo
“Fusilados en Juan Carlos Romero
> Trelew...” Afiche (s/firma)
“Al boom. Burocrazia . Nicola Andreace y .
6 e computer” Fotocopia de collage Michele Perfetti Italia
7 Envie una ! def? en Propuesta Guillermo Deisler Chile
200 copias
8 Historieta Automovil Vigo
Total 8 1 7 3 3
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Autores

N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
of Perla Benveniste,
[finales de “eso si, la mas “Arte argentino de Eduardo Leonetti,
1973 o 2 . 1 gentt - Catalogo Luis Pazos, Juan C.
T peligrosa... vanguardia’ .
principios Romero, Vigo,
de 1974] Horacio Zabala
9) 2 Planilla con sello Planilla estadistica Juan Bercetche
Trelew
3 Emesto C,}le Collage Horacio Zabala
Guevara
Sello:
investigacion de 4 Ruta 2 km... cc Poesia visual Vigo
la realidad
nacional
5 “Variante juridica” Poesia visual Vigo
6 “Tierra cabica” Proyecto Carlos Ginzburg
7 La plramldi dela Proyecto Carlos Ginzburg
muerte
6
Total 7 1 (no se incluyen la 7 0

obras contenidas en el
catalogo)
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Autores

N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
de L » e ' Sobre, tarjeta con .
[1974] Sello: “Trelew 1 Kitsch sello y figurita Vigo
« » Declaracion revista .
(10) 2 Bando Barrilete Barrilete
3 Poema maten}’a tico Poesia visual, postal Vigo
censurado

4 “Revisado” Recorte diario y sello Horacio Zabala
5 “Argentina ‘74” Poesia visual Vigo

“Mitos, ritos y .
6 delitos en el pais del Texto Ops'(Andres Espaiia

. . Raébago)
silencio

“Introduccion a
7 Arte de Sistemas en Texto. CAYC Jorge Glusberg

Latinoamérica”
8 Dependencia Poesia visual Luis Pazos

anulado...
Total 8 3 5 5 1
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Autores

N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
df Sello: “Libres o
[1974] muertos jamas 1 “Trelew” Tarjeta con sello Vigo
esclavos”
“Accion de
transplante de un .
(1 2 agujero existente en el Collage Vigo
papel al carton”
3 “Frente y... dorso” Recorte de diario Eduardo Leonetti y
Juan C. Romero
4 “Political ideology” Encuesta Jorge Glusberg
5 Carta de Endre Tota "Carta audiovisual" Endre Tot Hungria
Jorge Glusberg
6 “Tension = force...” Fotocopia de collage Horacio Zabala
7 Esbarrando Telegrama CAYC Amelia Toledo
mecanismos. ..
« » . Michael Joseph
8 Lorcaesque Poesia Phillips EE.UU.
“Analisis sumario de
la enfermedad del
9 'putsch’ cuyos casos | Poesia visual - dibujo Guillermo Deisler Chile
criticos son de
lamentar”
10 “Monocensurex” Poesia visual Clemente Padin Uruguay
. . Poesia visual - poema .
1 Espejo matematico Vigo
“Little Nemo in Historieta y sintesis .
12 Slumberland” histérica Windsor Mckey EE.UU.
“Homage to :
13 Boredom contest Convocatoria para Chuck S.take Canadé
- arte-correo Enterprizes
number two
Total 13 1 12 6 6
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Autores

N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales . Pais
extranjeros
“Contaminacioén o Juan Carlos Garcia
dg Faja: 1 liberacion”. “A los Palou, Eduardo
[1974] “Autocensurado” pueblos y gobiernos Leonetti, Juan Carlos
del mundo” Romero
“Te deshacen y
(12) 2 recomponen tu Poesia visual Vigo
mente”
Total 2 2 4 0
N°y afio Portada Elem. Textos Trabajos plasticos Tipo Autores nacionales Auto.r s Pais
extranjeros
B Sello: “Arte de y
[1975] para 1 "Sellado a mano" Texto sobre sellos Vigo
investigacion”
(13) 2 tr;)l?s(}selr?t;(l)g’ Sellos Franco Vaccari Italia
3 Elnlll;c;;?eis ol Sellos Carlos Ginzburg
4 “Composite Message” Sellos Henry Targowski Inglaterra
“Adolf Hitler
5 Commemorative Sellos Pauline Smith Inglaterra
Stamp”
6 “End of an empire” Sellos Genesis Orridge Inglaterra
7 Censurado Hoja dseeﬁl;ro con Horacio Zabala
8 Paloma Sellos Graciela Gutiérrez
Marx
9 “Try = life” Sellos Klaus Groh Alemania
“Sefale su paso por la | Hoja para completar y . .
10 historia” sellos Luis Iurcovich
11 “Venceremos” Sellos Robert Rehfeldt Alemania
12 “Anulada” Sellos Vigo
Total 12 1 11 5 6

147




Indice razonado!

N°a (1)
Portada: “U.N.O. mas que U.S.A.”

1. “Souvenir de Viet-Nam”. Sobre de papel transparente adosado a la retiraciéon de tapa.
Texto: “Viaja. Busca una trinchera (de cualquier bando), recoge una vida y guardala en el
sobre transparente” [Vigo] (sin firma).

2. Historieta: serie de cuatro dibujos, sello de Vigo, Vigo.

3. “Prefacio” a Banda Dibujada y Figuracion narrativa, Burne Hogarth (Director de la
Escuela de Artes Visuales de Nueva York), 1967. El autor sostiene que pese a la
importancia que tiene la banda dibujada, no ha sido reconocida suficientemente sino mas
bien despreciada por criticos y tedricos del arte.

4. “Arte pobre”, Germano Celant, febrero de 1968. Traduccion: Elena Comas. Ensayo
sobre el arte pobre y su condicion de efimero. Destaca sus incumbencias socio-culturales
para fragmentar el sistema de la dictadura industrial y sefiala la importancia de sensibilizar
al publico, asi como de involucrar a la colectividad en funcion de la representacion.

5. “Arte ecologico”, Carlos Ginzburg. Propuestas: “Flor”, “Hoguera hacia la autora boreal”
b 9 b
“Hogueras nocturnas en la costa patagonica”.

6. “(in) hostia”. Circulo pequefio de papel: escrito a mano “(in) hostia”.

7. Fotocopia de hojas de la guia de Paris y una propuesta a intervenir en la codificacion
organizada de la misma. Jochen Gerz (CAYC).

! Este indice fue cotejado con el realizado por Ana Maria Gualtieri en el Centro de Arte Experimental Vigo
(inédito).

* Seguido a la identificacion original de cada letra se coloca entre paréntesis el nimero correspondiente.
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N°ab (2)

Portada: “U.N.O. mas que U.S.A.”

1. “Solucione sus problemas (in) estéticos”, Vigo. Dos tarjetas troqueladas unidas por un
hilo con instrucciones.

2. “Signografia VII”, Clemente Padin. Trabajo sobre cartulina de color.
3. “Sefialamiento VII. De tu mano”, Vigo. Hoja con cinco perforaciones circulares y una
tarjeta con instrucciones.

4. Comunicacion de H. W. Kalkman, Klaus y Renate Groh (Alemania), Art Agency. Arte
ecologico. Texto “Hay un arroyo o rio en su vecindad que esta siendo canalizado? No hace
nada al respecto? En este caso Usted esta ayudando a crear un desierto! H. W. Kalkmann™.
5. “Impresiones atmosféricas”, Jochen Gerz. Propuesta en dos hojas: “un dia un mes un
afio”.

N°ac (3)

Portada: “U.N.O. mas que U.S.A.”

1. “Haz tu body works”, Vigo. Hoja con instrucciones para realizar la accion. Texto:
“escultura con el cuerpo”, “frota la parte elegida de tu cuerpo dentro o fuera de la zona
delimitada”.

2. “Aburrimiento y peligro”, Dick Higgins, Nueva York, verano de 1966. Ensayo sobre el
aburrimiento y el peligro empleados en el arte como oposicion a lo utilitario, decorativo o

entretenido. Cuatro paginas numeradas y pequeiia tarjeta colgada con dos agujeros.

3. “Cancion de colera 10. Para el movimiento ‘Liberacion de las mujeres’, Dick Higgins.
Texto.

4. Historieta, Vigo. Caracteristicas er6ticas; con perforaciones. Foto de cuatro hombres
desnudos, sale a modo de vifieta una imagen de dos mujeres.

5. “Hoja envasadora”, Vigo. Texto: “X-9 (side)” “Oblea en caso de reclamo citar este
nimero”.
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N° bc (4)
Portada: “U.N.O. mas que U.S.A.”

1. “El artista es el opio del arte”. Cartulina verde perforada de la que cuelga una tarjeta de
un hilo y contiene el texto.

2. “Cet année je n’envoye pas des cartes de Noé€l”, Hans Kalkman, Alemania.
Comunicacion.

3. “Nos tratan de anartistas”, Julien Blaine, Francia.

4. “Manipulacion”, Klaus Groh. Hoja sellada con la palabra “Manipulacion”. Debajo,
escrito a maquina se lee: “La realidad es un error”.

5. “The universal”, Henry Targowski, 1970. Poesia visual, caracteristicas eroticas: cuadro
con el titulo “Cépula ideal”.

6. “U.S.A. versus Latin American”, Vigo. Hoja doblada longitudinalmente: la tapa tiene el
titulo, perforada en el centro. Al abrir se ve: pistola disparando de frente, agujero en el
cafio; en la pagina siguiente, foto de los hombres desnudos con una perforacion central y
debajo el texto “Llegd la ayuda. Hermanos!!!”.

7. “La importancia de la tira dibujada”, Moacy Cirne, en Blum! La explosion creativa de las
tiras dibujadas. Editora Vozes Limitadas, Petropolis, Brasil. Traduccion: Vigo. Ocho
paginas. Cirne destaca el peso de la historieta que, a pesar de haber sido subestimada, es
una de las formas de comunicacion de la sociedad de masas gracias a su reproductibilidad
técnica.

N° bd (5)
Portada: “U.N.O. mas que U.S.A.”

1. “Soluciones econdmicas ofrecidas por el ‘systema’ al pueblo”, Vigo. Sobre con el texto;
a la izquierda, una mano que apunta hacia adelante con un revélver. Dentro del sobre se
encuentran: un boleto del hipédromo, un boleto de loteria, un boleto del Prode. Los tres
boletos son originales y cada uno tiene impreso un sello circular que dice “Edgardo
Antonio Vigo, 7 N° 526, 2° E, La Plata. Prov. Bs. As., Argentina”.
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2. “Multiples manuales”, Robin Crozier. Sobre con papeles en su interior, con nimeros,
palabras y perforaciones.

3. “Multiples presentaciones de Iméagenes Imigraficas”. Invitacion a ver presentaciones de
Lido Iacopetti llamadas “Iméagenes imigraficas”. Seguido se publica “Un arte para y por el
pueblo”, Lido Tacopetti, La Plata, agosto de 1972. Explicacion del artista sobre la razon por
la cual no se presenta en galerias, salones, museos, dado que en esas instituciones no hay
lugar para un tipo de presentaciones no convencionales: son instituciones “muertas” que no
se relacionan con el tipo de hombre al que el autor aspira. Asi, en lugar de “arrastrarse” tras
los premios, prefiere estar “de pie frente al mundo”. Dice que suefia con un mundo de
“hombres libres y justos” y para ello el arte es el medio mas indicado, cumpliendo asi su
“suprema funcion liberadora”. En hoja aparte, dibujo realizado con fibras. Tres hojas.

4. “Autorritratto”, Annalisa Alloati. Dos letras “A” en espejo.

5. “Analisis de espacios poéticos ‘72”, Vigo. Poesias visuales: hojas blancas caladas con
forma de circulos dispuestos de diferentes maneras sobre las hojas. Texto: “Cddigo”. Cinco
hojas.

N° be (6)

Portada: “U.N.O. mas que U.S.A.”

1. “La (in) comunicacion de los medios de comunicacién masivos. Por caso la TV”, Vigo.
“Comic Strip”. Historieta en seis cuadros.

2. “La calle: escenario del arte actual”. Vigo, 1971. Ensayo. Vigo desarrolla su teoria sobre
la utilizacion del espacio publico para la produccion artistica. Propone que el autor se

convierta en “proyectista”, “salir a la calle” y generar una “revulsion”, asi como reemplazar
la “representacion” por la “presentacion”. Siete hojas.

3. Montaje: fotografia del Empire State Building y fotografia de un cohete despegando,
Betty Radin.

4. “A la guerre comme a la guerre”, Anna Esposito. Montaje de fotografias de un trozo de
torso humano que forma una celada.

5. “Vuoto al centro”, Mirella Bentivoglio. Poesia visual.
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N° ¢d (7)

Portada del sobre: hay un nuevo logo

HEX (ilustracion) 71

“eso si, la mas peligrosa...”
Este logo, la leyenda, la ilustracion y el nimero de la revista se encuentran en una tarjeta
pegada al sobre y al mismo tiempo sostenida por un hilo atado a la tarjeta y al sobre, a
través de los orificios calados.
Se agrega en la tapa un sello en forma circular que dice “Arte argentino de vanguardia
1973”. Ademas, el papel del sobre esta calado.

1. “Un arte de sistemas concretado como objeto”, sin firma [Vigo], 19 de marzo de 1973.
Texto en papel membretado del CAYC. En la primera hoja se encuentra el sello de Vigo
(Edgardo Antonio Vigo 7 N°...) utilizado en otras oportunidades. El articulo consiste en
una resefia critica de la muestra “El Grupo de los trece en Arte de sistemas”, realizada en el
CAYC. Al final del texto, se presenta un trabajo de diversos autores, variando entre revistas
del mismo nimero. En un caso, “Analisis de fuerzas”, de Alberto Pellegrino, consiste en
tres cuadros acompafiados de texto sobre la presion ejercida por distintas fuerzas y su
posible resultado final. En otro, “Proceso de una agresiéon mal canalizada”, de Jorge
Gonzalez Mir, es una serie de seis fotos de flores y arena.

2. “El sol de barro”, Carlos Ginzburg. Trabajo conformado por una hoja sellada en el centro
con un texto sobre el sol, las culturas precolombinas y la antropologia de la pobreza. Otros
sellos idénticos ubicados en las cuatro esquinas de la hoja contienen un texto que se refiere
al origen del hombre, el mono y un libro de Darwin.

3. “Anteproyecto de Arquitectura Carcelaria para las Sierras de Cordoba. Argentina”,
Horacio Zabala, 1973. Dibujos de tipo arquitectonico sobre un proyecto de carcel
subterranea.

4. “Inventario”, Juan Bercetche, 1973. Hoja divida longitudinalmente, del lado izquierdo la
palabra “inventario”, del lado derecho la siguiente lista: “7 muertos, 13 heridos, 3
desaparecidos, 4 camiones, 1 bar, 1 cabina telefonica, 1 quiosco, 5 viviendas, 1 hospicio, 1
templo”.

5. “La ley del embudo”, Vigo. Poesia visual. La palabra “inocente” pasa por un embudo del

que sale la palabra “culpable”. Debajo se encuentran la frase “La ley del embudo” y el sello
de Vigo.
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6. “Herida”, Luis Pazos, 1973. Poesia visual. Se trata de la silueta de una figura humana, de
la que se desprende, a modo de charco de sangre, un mapa de Sudamérica.

7. Fotocopia de fotografia sobre la que se inscribe una poesia de Marcos Paley.

8. “La oferta y la demanda”, Eduardo Leonetti. Pagina del diario La Opinion, 22 de agosto
de 1972. Entre los clasificados se encuentra encerrado en un circulo, realizado a mano con
marcador, un cuadro que dice “Se vende rifion. Absoluta reserva”, la direccion y el
teléfono.

9. “La violencia”, Juan Carlos Romero. Montaje de dos fotos idénticas colocadas una al
lado de la otra, de un cadaver que yace en el suelo. En el anverso de la hoja, un texto sobre
la violencia que consiste en una descripcion de sus caracteristicas en el plano de la fisica. El
texto tiene al final el nombre de Leonardo Da Vinci (Breviarios) y el de J. C. Romero.

N° ce (8)

Portada del sobre: mismo logo que el anterior, también en formato tarjeta, en ese caso estd
atada pero no pegada al sobre. Sin sellos ni perforaciones.

1. “Por qué un arte de investigacion”. Vigo, 1973. Ensayo. Establece diferencias entre el
arte de investigacion y el arte popular. Sostiene que la clave de la comunicacion esta en el
dialogo silencioso entre el “trabajador plastico de investigacion” y el espectador. Propone
“establecer un lenguaje accesible y a la vez cargado de problemdticas nuevas” y la
incorporacion de cuestiones cotidianas. Reflexiona sobre la relacion entre los
acontecimientos politicos y el arte. Ocho paginas.

2. “Large & far. Small & near”, Nicholas Zurbrugg. Poesia visual.

3. “Souvenir de dolor”, Vigo, 1972. Hoja doblada al medio con cuatro perforaciones
circulares pequeiias. Dice: “El ‘systema’ coagula rapido la sangre del pueblo. Este no”. En
el interior de la hoja se encuentran: 1) Un pequefio papel escrito a maquina que dice
“Armelo! Make yourself. Ensemblez-vous”. 2) Una tarjeta rectangular de cartulina blanca
que dice “Souvenir de dolor”, debajo se encuentra una cruz en forma de x xilografiada en
color rojo y luego la frase “Recuerda!. El 22 de agosto del ’72 trece mas engrosan la lista”.
Superpuesto a este texto el numero once en color rojo. La tarjeta tiene una pequefia
perforacion de la que se ata un hilo rojo. 3) Una tarjeta de papel blanco con un hilo color
naranja en la parte superior. Tiene una xilografia de medio rostro del “Che” Guevara que en
la parte central del ojo esta troquelado con un circulo. En el anverso dice “El ojo del Che”.
Cuatro hojas.
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4. “Explotacion es terrorismo”, Horacio Zabala. Sobre sellado con la frase del titulo,
contiene en su interior una tarjeta de IBM quemada.

5. “Fusilados en Trelew el 22 de agosto de 1972. Tribunal popular para los asesinos”,
Artistas Plasticos en Lucha [el disefio es de Juan Carlos Romero]. Afiche doblado con el
titulo mencionado. Debajo, una cuadricula con dibujos de los rostros de los dieciséis
militantes. En la parte inferior del afiche dice “Acto de conmemoracion. 22 de agosto 19hs
Plaza Congreso. Adhieren Artistas Plasticos en Lucha”

6. “Al boom. Burocrazia e computer”, Nicola Andreacci y Michele Perfetti. Fotocopia de
collage.

7. “Envie una idea en 200 copias a: G. Deisler - Casilla 487. Antofagasta - Chile.”
Guillermo Deiler. Propuesta.

8. Vigo. Historieta con automdvil. Cuatro paginas numeradas.

N°¢f (9)

Portada del sobre: la tarjeta con el texto “eso si, la mas peligrosa...” y el logo, esta pegada y
atada. Tiene un sello en la parte superior que dice “Investigacion de la realidad nacional”.

1. Catalogo “Arte argentino de vanguardia”, N° 1, 1973. Edita: Galeria Arte Nuevo de
Buenos Aires. Tiene un formato de carpeta y en su interior se encuentran hojas sueltas y sin
numerar. En la primera hoja aparecen los nombres de los que produjeron su contenido:
Benveniste, Leonetti, Pazos, Romero, Vigo y Zabala, asi como el lugar y el afo. El
catdlogo contiene una introduccion firmada por Horacio Safons, donde dice que debe
cuestionarse el lugar en que se presentan las obras, favoreciendo el sistema comercial, por
eso propone la busqueda de un arte popular. El contenido del catdlogo es el siguiente:

a. Letra de la cancion “Sabino Navarro”, Tono Baez. En la parte superior dice:
“Canta: Mario Alberto Costa (Integrante de Canto Popular Urbano)”.

b. “Debemos organizarnos”, Perla Benveniste. En la parte superior de la hoja se
reproducen fotos con un marco con forma de un negativo de fotografia. Las fotos
pertenecen al trabajo “Proceso a nuestra realidad” en el que aparece la artista
trabajando sobre el muro. Se visualizan las fotos de los asesinados en Trelew y de
Ezeiza, ademas de parte del texto que da nombre a esa presentacion. Debajo se
encuentra un texto que se refiere al individualismo en que han caido los artistas,
“que cierra nuestras conciencias y nos impide encontrar, junto al pueblo los
caminos para una politica cultural y nacional”. Con letras mayusculas, dice debajo:
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“Solamente la unidad y organizacion de los artistas hara posible un arte que est¢ al
servicio de los verdaderos intereses del pueblo”. Finaliza con un llamado a la
unidad y organizacion.

c. “La oferta y demanda II (El Curso de la Revolucion)”, Eduardo Leonetti.
Fotocopia de los clasificados del Diario La Opinion, 1 de abril de 1973, en el que
se encierra con un marcador azul un clasificado con el texto: “Peronismo y
revolucion. Anélisis critico de la ideologia” y luego, los datos del lugar.

d. “Peron Vence”, Luis Pazos, 1973. Fotografia de “escultura viviente”, tomada
desde arriba por Pazos en el patio del Colegio Nacional de La Plata. Se ve a un
grupo de personas que con sus cuerpos forman el simbolo peronista formado por
una /'y dentro de ella una P.

e. Fotocopia, Juan Carlos Romero. Reproduccion de un collage formado por la
fotografia de una manifestacion de Montoneros en la que se ven algunas banderas
con el texto: “José Sabino Navarro”, “Montoneros”, el simbolo de “Perdn
Vuelve”. En la parte inferior de la fotografia se ha superpuesto un texto escrito a
mano. La frase comienza con el nombre de Perén y finaliza con el nombre de
Evita. La primera parte es un llamado a la politica y la lucha, vinculando vida con
lucha; la segunda, dice contra quiénes se debe pelear: la oligarquia, los
explotadores y los mercaderes.

f.  Poesia visual, Vigo. Consiste en el contorno de una botella que en su pico tiene
una perforacion circular. Dentro de la botella se encuentra impreso el siguiente
texto: “El propio militante/compariero debe llenar con su sangre esta
botella/bomba. Su activacion constante hara desparecer el objeto para convertir su
circulacion sanguinea en detonante”. Tiene un sello que dice: “Investigacion de la
realidad nacional”.

g. “Texto N° 17, Zabala. Texto sobre el arte, lo poético, el producto artistico y sus
relaciones con el publico participante y las conciencias.

2. Juan Bercetche, hoja negra con un cuadro blanco de doble entrada. El cuadro tiene cinco
columnas en las que se inscriben los datos: “procedimiento tipo” (“fusilados”,
“electrocutados”, “ahorcados”, “envenenados”, “decapitados”, “torturados”). En la
siguiente columna, al lado de fusilados se encuentra el numero dieciséis y al lado de
torturados, un tres, luego sexo, edad. La ultima columna es “observaciones”: en la fila de
“fusilados” dice “p/ intentar fuga” y en la de “torturados” dice “c/ vida (Internados)”.
Debajo aparecen los datos “actud” y una firma, fecha “22/8/72” y nimero de tarjeta. Sobre
la parte inferior se coloco un sello en color verde circular con la palabra “Trelew”.

3. “Ernesto Che Guevara”, Horacio Zabala, 1973. Fotocopia de un collage que cuenta con
tres trozos de hojas rasgadas: en el superior, que conserva los agujeros de haber pertenecido
a un cuaderno anillado, dice “Ernesto Che Guevara”, en el medio, otro trozo que dice “Che
Guevara” y en el inferior, dice “Che”.
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4. Trozo de afiche, Vigo. Un trozo de afiche recortado, aparentemente sobre una carrera de
automoviles o motos, donde se ven letras y partes de palabras. Hay variaciones entre
ejemplares del mismo ntimero. Estd sellado con el nombre de Vigo y el nimero de su
casilla postal.

5. “Variante juridica”, Vigo, 1973. Subtitulo “Relacion: Estado/Individuo”. Debajo se ubica
la fecha “1970 1 3”. Al lado, el sello de Vigo con el nimero de casilla postal. Consta de dos
columnas, en la izquierda dice “Ayer” y en la derecha, “Hoy”. Debajo de la primera dice
“Quita de libertad por hecho probado” y al lado, bajo la columna “Hoy”, se lee “Quita de
libertad por hecho supuesto”. En la segunda fila, bajo la columna “Ayer” dice
“Demostracion de culpabilidad por el Estado”, en “Hoy” dice “Demostracion de inocencia
por el individuo”.

6. “La piramide de la muerte”, Carlos Ginzburg, proyecto presentado para la 8va. Bienal de
Paris y “Tierra cubica”, propuesto para la Beca Guggenheim.

N° de (10)

Portada: nuevo logo de la revista. El contenedor es una carpeta verde. Se encuentra en sello
circular en tinta roja que dice “Trelew”.

1. “Kitsch”, Vigo. Adosado a la retiracion de tapa, hay un sobre que tiene impresa la
palabra “Kitsch”. En su interior se encuentra una tarjeta con el sello de Vigo y una figurita
infantil de colores con brillantina.

2. “Bando” de la revista Barrilete. Afiche doblado. Declaracion en la que se realiza una
descripcion de la situacion politica del momento y se expresa la necesidad que tienen los
trabajadores de la cultura de incorporarse a las luchas contra la dominacion y el
colonialismo cultural. Por ello, se declara reeditar la revista Barrilete e invitar a otras
revistas literarias, asi como a artistas y escritores a unirse en esas luchas.

3. “Poema matematico censurado”, Vigo, 1974. Postal: de un lado, se encuentra una poesia
visual con numeros y letras. En la parte superior derecha, un recuadro ocupa parte de la
formula y se encuentra tachado con una cruz negra de mayor tamafo. En el anverso de la
postal esta escrito el titulo en espaiiol, francés e inglés, el afio y debajo el sello de Vigo. En
el medio dice “postal” y de manera longitudinal, “Edicion Hexdgono ‘71-N° 1/1974”. En la
mitad derecha de la postal se encuentran renglones.

4. “Revisado”, Horacio Zabala. Hoja de periodico sellada.
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5. “Argentina ‘74”, Vigo. Poesia visual. Afiche. En la parte superior hay un cuadro rojo
dentro del cual se encuentra flecha que dobla hacia la izquierda tachada con una banda roja.
Debajo de la flecha dice en letras mayusculas negras “Argentina ‘74” y luego se encuentra
el sello de Vigo.

6. Reproduccion de parte del texto “Mitos, ritos y delitos en el pais del silencio”, OPS, Ed.
Fundamentos, Madrid, 1973. El autor relata una situacion donde reina el silencio, lo cual
favorece a los poderosos, basados en el honor y la tradicién, asi como también a
“sacerdotes de oscuras religiones”. Es un lugar de muerte y frio, hasta que finalmente
saldran los locos y los enfermos, liberandose e imponiendo un grito frente al silencio.

7. “Introduccion a Arte de Sistemas en Latinoamérica”, Jorge Glusberg, febrero de 1974,
publicado en Bélgica en el mismo afio. Texto en hoja membretada del CAYC. Ensayo sobre
la relacion entre el arte en América Latina y la situacion politica. Para alcanzar la liberacion
debe destruirse la dominacion colonizadora. El “arte nuevo” es aquel que pretende alcanzar
este objetivo a través de “estrategias de liberacion™ que provienen de lo politico y social
pero que se explicitan en lo cultural y artistico. Cuatro paginas.

8. Poesia visual, Luis Pazos. La palabra “Dependencia”, en rojo, tiene sobreimpreso en
negro, “Anulado”. Debajo, “Liberacién” en rojo y sobreimpresa la palabra “Urgente” en
color negro.

N°df (11)
Portada: sello que dice “Libres o muertos jamas esclavos”.

1. Adosado en la retiraciéon de tapa, un rectangulo de cartulina tiene el sello “Trelew”,
[Vigo].

2. “Accién de transplante de un agujero existente en el papel de carton (1974)”, Vigo.
Poesia visual-collage: hoja sobre la que se ha adosado un cuadrado de carton con una
perforacion circular en el centro. Debajo contiene el texto. En la parte inferior de la hoja se
encuentra el sello de Vigo.

3. “Frente y... dorso”, Juan Carlos Romero y Eduardo Leonetti. Material de la muestra
Nuestro tercer mundo. 1974. Fotocopia de recorte periodistico impresa de ambos lados con
el titulo “Europa frente a las dos potencias. En medio de la presion mundial, los paises del
MCE intentan defender el estilo de vida que han creado” (Diario de Buenos Aires,
29/12/1973). Agregado en letras negras, “Frente y... dorso”.
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4. “Political ideology”, Glusberg. Encuesta en inglés sobre la relacion entre arte, ideologia
y politica. Dos hojas.

5. Carta de Endre Tot a Glusberg. “Carta-audio-visual”.

6. “América del Sur-Mapa politico: Tension = Force/Area”, Zabala. Fotocopia de collage
sobre un mapa de esa parte del continente. Texto escrito con letras negras.

7. Telegrama de Amelia Toledo a Mario Pedrosa, CAYC. Texto: “Esbarrando mecanismos
itinerante tacteio descomunicada emocao”.

8. “Lorcaesque”, Michael Joseph Phillips. Poesia.

9. “Analisis sumario de la enfermedad del ‘putsch’ cuyos casos criticos son de lamentar
(recuérdese: Alemania, 1933; Indonesia, 1965; Chile, 1973)”, Guillermo Deisler, julio de
1974. Poesia visual, dibujo. Imagenes y texto sobre los golpes de estado.

10. “Monocensurex”, Clemente Padin. “Productora Padin S en C/74-‘Dedicado a H.
Zabala’”. Iméagenes y texto irdnico sobre la censura.

11. “Espejo”, Vigo, 1972. Poesia visual. “Poema matematico”.
12. “Little Nemo in Slumberland”. Tira de historieta y sintesis historica de la misma.

13. “Homage to Boredom contest number two”. Convocatoria de arte-correo de Chuck
Stake Enterprozes, Canada.

N° dg (12)

La carpeta tiene adosada sobre la tapa y contratapa una banda de papel que dice
“autocensurada”. Esta banda impide la apertura completa de la revista. Sobre parte de la
banda y la tapa tiene cuatro perforaciones que abarcan ambas tapas e incluyen las hojas que
contiene la revista.

1. “Contaminacién o liberacion”, “A los pueblos y gobiernos del mundo”, Juan Carlos
Garcia Palou, Eduardo Leonetti, Juan Carlos Romero. Extracto de un documento de Peron
presentado ante varios paises sobre el cuidado ambiental y su vinculacion con la justicia
social, la soberania, la independencia econdmica y la cooperacidon internacional. La hoja
esta perforada.
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2. “Te deshacen y recomponen tu mente”, Vigo, 1974. Poesia visual. Xilografia. Imagen de
partes de un cuerpo desordenadas y dentro de la cabeza dos cuadros con letras y nimeros a
la manera de una férmula matematica. La hoja estd perforada.

N° ¢ (13)

Carpeta marron, sin indicacion de pertenencia a la revista. Sello “Arte de y para
investigacion”.

Hoja con logo “Hex 71 1975 formando un hexdgono. Tiene un sello que dice “Sellado a
mano”. Sobre el logo y la letra e que identifica al numero, hay un cuadro con las letras del
abecedario en su orden, numeros sucesivos y signos, asi como imagenes de manos con el
dedo indice sefnalando y una de ellas emergiendo de una trompeta.

1. “Sellado a mano”, Vigo, La Plata, 1975. Ensayo sobre la utilizacion de sellos en el arte
como “medio de comunicacion comun” y econdmico, accesible a los ingresos de los
artistas. Segun el autor, este uso permite separarlo del uso administrativo e ironizar o
ridiculizar emblemas o textos burocraticos. Opone la “internacionalizacion” del arte —hace
referencia a la posicion de Romero Brest— a la universalizacion, por la que brega. El texto
estd ilustrado por algunos sellos: el titulo estd escrito en un sello, en la hoja siguiente se
halla impreso uno que dice “29 de mayo de 1969. Insurreccion popular en Cordoba. 29 de
mayo ‘Dia del Ejército Argentino’”, asimismo las hojas estdn numeradas con sellos y en el
final se encuentra uno con las letras 4 B C'y el afio 1975. Seis paginas numeradas.

2. “Poesia non transferibile”, Franco Vaccari, 1973. Sellos

3. “El medio es el mensaje”, Carlos Ginzburg. Sellos sobre “el mensaje”.

4. “Composite Message”, Hernry Targowski. Sellos.

5. “Adolf Hitler Commemorative Stamp”, Pauline Smith, 1975. Sellos.

6. “End of an empire”, Génesis Orridge. Sellos.

7. “Censurado”, Horacio Zabala. Sobre una pagina perteneciente a un libro de medicina,
estan impuestos los sellos: “Censurado”, una cruz y el suyo personal. [Las paginas del libro
varian en los diferentes ejemplares del mismo numero].

8. Sello con paloma, Graciela Gutiérrez Marx.

9. “Try = Life”, Klaus Groh. Sellos.
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10. “Senale su paso por la historia”, Luis Iurcovich. Sobre una hoja impresa con renglones,
se colocaron huella digital y un sello con la palabra “implicado”.

11. “Venceremos”, Roberto Rehfeldt. Sellos en negro y rojo.

12. “Anulada”, Vigo. Sello circular que dice “Anulada” sobre el que se ha puesto otro en
color negro con la frase “Anulé¢ este hoja el dia 1 de abril de 1975”; debajo se encuentra un

sello con los datos de Vigo.

160



Nota sobre la editora

Ana Bugnone es Licenciada en Sociologia y Doctora en Ciencias Sociales por la
Universidad Nacional de La Plata. Es profesora Adjunta de la catedra Cultura y Sociedad
de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion de la misma universidad. Dicta
seminarios de investigacion en el Doctorado en Ciencias Sociales y de Historia del Arte
Latinoamericano para Leiden Universiteit. Obtuvo dos becas doctorales de CONICET y
dirigi6 un proyecto acreditado en Harvard University en el Program for Latin American
Libraries and Archives (PLALA) para trabajar en el Archivo de Edgardo Antonio Vigo,
describir, digitalizar y brindar accesibilidad publica del archivo a través de Internet.
Investiga en el Instituto de Investigaciones en Humanidades y Ciencias Sociales de la
UNLP-CONICET sobre las relaciones entre arte, sociedad y politica, especialmente la
poética del artista Edgardo Antonio Vigo. Ha presentado trabajos en jornadas y publicado
articulos sobre el tema en revistas especializadas. Integra proyectos de investigacion de la
UNLP y de CONICET y forma parte del Area de Estudios Politicos Latinoamericanos,
donde coordina la sub-area Arte, estética y politica. Colabora con el Nucleo de Sociologia

del Arte y de las précticas culturales de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad
de Chile.

161



