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Presentacion

En una etapa fundadora del Estado argentino yte a&i®s de que Buenos Aires
fuera declarada capital del pais, el comisario ekgpisas José S. Alvarez preparé un
libro de dos tomos, I&aleria de ladrones de la Capitalque en 1887 fue publicado
por la Imprenta del Departamento de Policia deiddad. Su prélogo manifestaba el
objetivo institucional de fijar, por medio de ladgrafia y la palabra, la identidad de
doscientos delincuentes con el fin de que pudisesrreconocidos en la calle por los
agentes policiales. Griegos, espafoles, italiarfi@s)ceses, austriacos, argentinos,
brasileros, orientales y alemanes prusianos; iropess zapateros, escultores,
cigarreros, estibadores, tipoégrafos, marineros,anoe café y ex-vigilantes aparecieron
mediante una foto y un texto que les asignaba umend, varios nombres y alias, una
descripcion fisica que incluia marcas y tatuajesda@ de alfabetizacion, nacionalidad,
una o mas ocupaciones, entradas en la comisastanaores y grado de peligrosidad.

Hace poco, una nota periodistica sobre la muestnal 2008 de la Asociacion
de Reporteros Graficos de la Argentina, incluy@ estato a propdésito del material que
ahi se exhibia, encontrado en un viejo depdsito:

Entonces abrimos ese archivo [...], son fotografasadas por la policia. Desde
lo fotogréfico, justamente, es impactante: los midtes acaban de caer, los llevan
a una comisaria, los ponen contra un fondo blarles ga de lleno un flash... un
flash que, por otro lado, deja ver todo: cortedpem lastimaduras. En algunos
prontuarios, por ejemplo, algunos aparecen tapdelosuello hacia abajo por una
frazada [...]. Y no deja de ser curioso, a modeeflexion sobre la fotografia, que
el mismo medio que ellos utilizaban para regissaraccionar hoy sea para
nosotros una prueba en su coftra.

Esas imagenes habian sido repartidas a los dieno4975 como “informaciéon”
publicable, y muchas fueron obtenidas en centrafetEncion antes del golpe militar de
marzo de 1976. Otras exhibiciones y notas pericdisttambién recientes, mostraron
retratos de personas capturadas por el terrorigntesthdo o aludieron a la experiencia
subjetiva de quienes se encontraron frente a®llas.

No seria atinado ignorar la distancia entre las ganas del horror
concentracionario y las de Galeria de ladronesdonde los retratados parecen no haber
perdido del todo la posibilidad de ofrecer de sh imagen sentida como propia. Sin
embargo las convocamos para crear un context@linminimo pero situado, de aquello
que ofrecemos a la mirada. Siguiendo a John Begpggppnemos montar estas antiguas
fotografias que ya tienen mas de un siglo no Urécdenen el contexto de su tiempo, lo
que en rigor es imposible, sino en un tiempo hixtdque dé lugar, a partir de lo que

! Galeria de Ladrones de la Capital 1880 a 1887. Ruloion hecha durante la Jefatura del sefior
Coronel Aureliano Cuenca, por el Comisario de PésagiDon José S. Alvareguenos Aires, Imprenta
del Departamento de Policia de la Capital, 1887.

2«g| 75", Radar, suplemento d@&gina 12 30 de marzo de 2008, nota de tapa.

% “lmagenes robadas, iméagenes recuperadas”, exibfoitogréfica proveniente del archivo de la ex
Direccion de Inteligencia de la Policia de la Pnoia de Buenos Aires (DIPBA), con produccién y
curaduria de Helen Zout, 2004-2005; “Esas fotBgigina 12 3 de septiembre de 2005; “Rostros, Fotos
sacadas de la ESMA”, muestra que incluyé retratodeatenidos desaparecidos tomadas en la ESMA y
sustraidas de ese centro clandestino por VictaieBas 2007 (ambas en Museo de Arte y Memoria, La
Plata).



fue a una imaginacion critica de aquello @## Recuperarlas para la memoria social
no implicard entonces reintegrar lo perdidsialugar, sino disponerlo al contacto

posible con los diversos pasados, presentes yolitein que se actualicen. Hacerlas
parte de un archivo inconcluso, compuesto por pasalimagenes y experiencias donde
los recortes de ayer pregunten por aquello de éonguse tiene todavia memoria.

No hay una sola manera de acercarnosGalaria Numerosos puntos de vista
confluiran en ella, sin que sea posible un cienrpretativo. En ese marco de
indefectible apertura, proponemos un inicio comadas que no naturalizan ni la

violencia con que estas imagenes fueron extirpadaga obscenidad del mero
espectaculo.

G. R.
Diciembre, 2009

“ John Berger. “Usos de la fotografiéirar. Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2005.



Las vidas de José S. Alvarez

El mas vivido escritor costumbrista de la Argentiaator de deliciosas vifietas
populares que evocan todo el color y la musicaadevioces de Buenos Aires del 900
segun César Aira, la voz escritee la cotidianida conversada del arrabadegun
Borges, naci6 en 1858 en Entre Rios y muri6 en 8sidires en 1903.

A los 22 afos se instald en la capital portefia,ddoempez6 su carrera
periodistica. Desde 1886 fue comisario de pesquisasesa funcion preparoGaleria
de ladrones de la CapitaDiez afios después, demorias de un Vigilantenarré la
transformacién de un provinciano en sargento y elicip, abordando el mundo
delictivo con descripciones y anécdotas picarage al pais de los matrerqé897) se
origind en una misién que le encomend6 el Ministeleé Marina: contratar marineros
entre la poblacion de la zona fluvial entrerriana.

Trabaj6 como redactor &l Nacional La Pampala Patria Argentina(donde,
entre otras cosas, publicé una novela por entreBas) Quijotede Eduardo Sojd,a
Mafianade La Plata yLa Nacionde los Mitre. Junto a Eustaquio Pellicer y Manuel
Mayol dirigié el semanari@aras y Caretaglesde 1898 hasta su muerte.

Firmo sus textos con nombre o con seudénimo: fuse . Alvarez, Fray
Mocho, Fabio Carrizo, Nemesio Machuca. En la décadal890 participd en la
asociacion gremial de cronistas y se ocup6 de mrej@situacion profesionflEn 1894
describidé su oficio como similar al de un fotégra instantaneas. Un amigo y colega
suyo desmintié esa imagen en una biografia donseciba su tendencia a inveritar.
Segun esa version, prescindia de los datos coesigdalra sus crénicas o noticias, y fue
expulsado de varios diarios por su inconteniblddetie imaginativo. Esa misma fuente
dice que en una oportunidad anuncio un naufragieistente; y que, enviado al interior
por La Nacionpara cubrir un acto politico, hallé6 sus apuntegdsms a la hora de
telegrafiar y resolvié completar a su gusto lo éple@aba, originando un escandalo. De
lo que no hay duda es de que sabia lograr muylbserfectos realistas. Tanto en su
primer libro de cuentodgE6meraldas1882) como en los publicados €aras y Caretas
se nota esa particular habiliddgin el mar austral(1898) llamé la atencion de sus
contemporaneos por la verosimilitud de sus reld®viajes y aventuras imaginarias
entre los loberos patagoénicos.

G. R.

® César Aira.Diccionario de autores latinoamericanoBuenos Aires, Emecé, 2001, p. 28; Jorge L.
Borges.El tamafio de mi esperanZBuenos Aires, Seix Barral, 1993, p. 24.

® José S. Alvarez. “Ramén Romer&alero criolla Buenos Aires, La Cultura Argentina, 1920, p. 56.

" José Varas. “En el periodismo portefidiras y Caretas27 de agosto de 1904.

8 Martiniano Leguizamén. “Alvarez intimo'Caras y Caretas29 de agosto de 1903; Roberto Payro.
“Fray Mocho”.Evocaciones de un portefio vieBuenos Aires, Quetzal, 1952, p. 54.



“Saber policial’. Galerias de ladrones
en Buenos Aires, 1880-1887

Mercedes Garcia Ferrari

Formacion de las primeras Galerias de ladrones conmlos

La fotografia tuvo un desarrollo paralelo al deitegituciones policiales y fue
utilizada para retratar delincuentes practicameetgle su invencion. En Inglaterra, la
policia empleaba fotégrafos civiles desde 1840 yFesncia se tomaban en 1841
daguerrotipos de criminales. Sin embargo, fue reg@ 1854 en Lausanne, Suiza,
cuando por primera vez estas fotografias comenzaraircular en las comisarias,
iniciandose asi su empleo como herramienta deifb@cion. Al mismo tiempo que se
organizaban y ampliaban las capacidades de laigokticesivas transformaciones
técnicas abarataron la produccion de imagenes. destarrollo simultaneo posibilitd
una amplia aplicacién de la fotografia como forreadéntificar delincuentes.

La primera “galeria de ladrones” se implement6 &8len el Departamento de
Policia de Nueva York y en la década del seteniasseuse habia extendido en Estados
Unidos y Europa. Estas galerias estaban formadascqlecciones de retratos de
delincuentes cuya funcién era doble: por un lagdomjtian verificar si un detenido era
reincidente; por otro, creaban una compilacién aligle los individuos considerados
peligrosos que, memorizada por los policias, tatid el control en las calles. Sus
imagenes no presentaban mayores diferencias gestelde los retratos: utilizaban los
mismos decorados, fondos y vestimenta y eran, ewrge tomadas en estudios
privados o por fotégrafos externos a la policiaimAsmo, no implementaban ninguin
sistema de clasificacion y archivo que permitieeguperar informacién sino que
Gnicamente contaban, en algunos casos, con ureindimmastico. Sin embargo, como
entonces no habia manera de certificar la veraai@ashombre aducido, la verdadera
capacidad identificatoria de estas galerias secfaden la practica, a la amplitud de
memoria de los agent&s.

En Argentina, la fotografia se incorpord a las ficas policiales de forma
sisteméatica en 1880. Luego de la federalizacioBuknos Aires, cuando se estaba por
crear la Policia de la Capital —dependiente deliegab nacional y escindida de la
Policia de la Provincia de Buenos Aires—, un tdtéografico comenzo a funcionar en
la Alcaldia’® La implementacién de imégenes estuvo estrechamémtellada a la
redefinicion de la categoria delictiva l@delron conocido a la que ya se hacia mencion

" Una versién previa de este capitulo fue publi@@andermann, Jens y Patience Schell (curadores).
Relics and Selves: Iconographies of the Nation@rgentina, Brazil and Chile (1880-189@ondon,

2002 (www.bbk.ac.uk/ibamuseum).

* Una version de este capitulo fue presentada srldanadas La Policia en perspectiva histérica:
Argentina y Brasil (del siglo XIX a la actualidad)8 y 29 de agosto de 2008. Centro de Estudios
Latinoamericanos UNSAM, Instituto de Desarrollo Hamo UNGS, Posgrado en Historia UdeSA.

® Ver John Tagg, “Chapter 2: Evidence, Truth andeBrBhotographic Records and the Growth of State”.
The Burden of Representation. Essays on PhotogeapAnd Histories Minneapolis, University of
Minneapolis Press, 198&[ peso de la representacién. Ensayos sobre foftaga historia Barcelona,
Gustavo Gili, 2005]; Simon ColeSuspected Identities. A History of FingerprintingdaCriminal
Identification Londres-Cambridge, Harvard University Press, 2@p218-29.

191 a Nacién 22 de octubre de 1880, p. 1. Ver tamblénNacién 5 de octubre de 1880, p. 1.



en la Memoria anual de 1868. Ante una serie deiaatey robos, el jefe de Policia
Enrigue O"Gorman se referia a lstiguos ladrones conocida®mo reincidentes que
pasaban constantemente por las carceles de Buemmes 4 Montevideo, se
relacionaban con otros para “eludir la accién daut@ridad [...] o borrar las huellas”,
conocian los procedimientos judiciales, y ademas en general extranjeros, sin
domicilio fijo ni otra ocupacion “mas que el jueg&n ese momento se incluia en esta
categoria a individuos, reincidentes o no, eventaate fotografiados y caeputacion
de ladrones. Pero en 1881 se reglamenté el uda dategoria incluyendo sélo a
quienes habian sido condenados judicialmente ar pheit 9 de diciembre de 1880
(fecha de creacién de la Policia de la Capital) hdver cometido dos o mas delitos
contra la propiedad. Se establecié también queadedar fotografiados en la Alcaldia
—rprevia autorizacion del Jefe de Policia— y susates repartidos por la Comisaria de
Ordenes a todas las seccionales y colocados emosuadfin de que pudieran ser
reconocidos facilmente por todos los agentes dgelxionNacieron asi las primeras
galerias de ladrones en la Policia de la Caffital.

Con anterioridad a 1880 no se retrataba sistenndticte a detenidos con fines
de identificacion, pero si era habitual el retrégocriminales “célebres”. Esos sujetos,
cuyos crimenes generalmente habian alcanzado resanen la prensa, eran muy
distintos de aquéllos cuyas imagenes poblariangéderias a partir de 1881. Los
ladrones conocidosno habian cometido ningun crimen espectacular sioe
pertenecian a las crecientes clases bajas urbahes las que la policia concentrdé su
vigilancia a partir de la década del seténta.

Los retratos ddadrones conocidoxomenzaron a producirse en formato de
carte-de-visitey se repartian en las Comisarias de seccion.a&h#ér de tarjetas de
carton de 9 x 6 cm. aproximadamente, con el refatgrafico en una de sus caras y
los datos de filiacion en la otra. Cada tarjetatsstnumerada, e incluia la siguiente
informacion: nombre; alias; nacionalidad; edada@stcivil; color de piel, ojos y pelo;
tipo de barba, boca y nariz; estatura; alfabetiracfios de residencia en el pais; sefias
particulares y fecha de realizacion del retratda Efiacion era de uso habitual dentro
de la policia pero incluia, como novedad, el regisle los afios de residencia
declarados por éadron conocidoreflejo de la creciente preocupacion por los wvios
entre inmigraciéon y criminalidad. Estas tarjetaser@n incorporadas con igual
numeracion en la primera galeria de ladrones paddicen 1887 en forma de libro. En
estas fotografias, el retrato no tiene un formaifotme pero si se han eliminado todas
las referencias al contexto: los sujetos se ubstdome un fondo liso o texturado en el
gue no encontramos los decorados caracteristictasdetratos corrientes. Se trata de
imagenes en las que es todavia muy importante damenta: puede apreciarse en
detalle el tipo de corte y pafio de los sacos, lowries, los pafiuelos que los

1« adrones conocidos”, eemoria del Departamento de PoliciB868, s/d, pp. 516-517.

12| a implementacién de la fotografia en la Policgala Capital fue complementaria al reconocimiento
visual directo de los agentes. Hasta 1894 un iategrde cada Comisaria era enviado diariamente al
Depdsito de Contraventores para reconocer &attrones conocidogen adelante L. C.). A partir de ese
afo, el reconocimiento se hacia mediante la ratad® los detenidos por todas las Comisarias de la
ciudad, pasando 24 horas en cada una de ellas ¢d@si@ietar el tiempo de arresto correspondiente.
Adolfo Enrique Rodrigueziistoria de la Policia Federal Argentindomo IV 1880-1916. Buenos Aires,
Editorial Policial, Policia Federal Argentina, 19p. 36; 177-178. Ver tambié®rden del dia del 27 de
diciembre de 1881Centro de Estudios Historicos Policiales “Comisémspector Francisco L. Romay”.

13 Sobre el surgimiento de estos “nuevos delincuéntaschos de elloguincenariosen la jerga policial,

es decir, sujetos que pasaban periddicas tempoead@s comisarias hasta que eran puestos eratibert
por falta de pruebas, ver Lila Caimari, “Cap. |a fabrica y el laboratorio”, eApenas un delincuente.
Crimen, castigo y cultura en la Argentina, 1880-398uenos Aires, Siglo XXI, 2004, pp.76-107.



delincuentes llevan en el cuello, las distintasis de anudarlos. Habria que esperar al
final de la década para que la identificacion seeatrara definitivamente en el cuerpo,
aunque la importancia de la ropa nunca se abarglofadfotografia de identificaciéon de
fines de siglo XIX y principios del XX.
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La Galeria de ladrones de la Capital, 1880-1887

En 1887, las fotografias de 200 de esansones conocidofueron publicadas
en forma de libro. La edicion estuvo dirigida posd S. Alvarez (1858-1903), mas
conocido como Fray Mocho, quien ingreso en la polidirectamente como Comisario
de Pesquisas. Si bien la existencia de agentesatiedi a la investigacién no era nueva
en la Capital, en 1885 se cred una comisaria edpemite destinada a esta tarea. Luego
de un breve lapso en que esta dependencia estjovtalmnduccion de Manuel Costa,
José S. Alvarez fue convocado para ocupar el c&gfe. joven escritor y periodista se
encargaria durante menos de un afo (octubre dedfio de 1887) de organizar la
Comisaria de Pesquisas. En este periodo implementinportante instrumento de
modernizacién policial: |&aleria de ladrones de la Capitébu método estaba activo
desde principios de la década del ochenta y el ciomento sobre lodadrones
conocidosse venia acumulando en la institucion desde hafads. Sin embargo, ese
saber no habia sido formalizado sino que se trdizgsemn forma oral entre los agentes.
Probablemente Alvarez fue convocado por la Jefaspacificamente para realizar esta
tarea: reunir el conocimiento que circulaba dedt&da institucion y plasmarlo en una
obra escrita.

La Galeria reunia, en dos tomos con 100 fichas cada uno, enesgy
antecedentes de 2@&drones conocidosetratados por la policia a partir de 188@
cada uno se dedicaba un retrato fotografico y uma&® paginas subsiguientes con datos
de filiacion, cantidad y tipo de contravencionese, caso de intervencion judicial,
fecha y seccion de arresto, acusacion, resultatiqui#o, lugar y duracion de la
detencion. Finalmente, se agregaba una “ligerdiaede sus habitos”.

Si bien en una primera aproximacion podemos coraidgie tuvo la funcion
exclusiva de servir como herramienta de identif@acen sus paginas encontramos
datos que relativizan esta idea. l&diron conocidonumero 17, “Gregorio Las Heras,
alias El Petizd, habia fallecido en 1883, cuatro afios antes de spi publicara la
Galeria Se trataba, en palabras de Alvarez, del “tipaatarizado del vago”. Gregorio
habia sido espafiol y habia llegado al pais en 186&8,edad de 12 afios. Su primer
arresto, de cuatro dias, se debié a “cambiar uihal ske la via” en la Estacion 11 de
Septiembre a los 18 afos. A partir de ese momenttms breves ocho afios de vida que
le quedaban, habia entrado 31 veces en distintas&das seccionales, de las cuales 14
habian sido por contravenciones y 20 por roboriestetentativas o sospechas de estos
delitos y, en un unico caso, por lesiones corpsraf@inque no se especifica en la
Galerig aparentemente Gregorio muridé en la Penitenciarlas 26 afos, mientras
purgaba una condena de 2 afios por un robo en ¢&8et?. Este no es el Unico caso de
inclusion de un muerto. “Juan Suarez, o Juarez dvoPEernandez o Torres” habia
muerto en 1886, también a la edad de 26 afios.abar de “un pobre ratero que
cuando mas servia de instrumento a ladrones habitabia sido detenido por primera
vez a los 15 afos y en la dltima de sus 10 entradhstintas seccionales fue enviado
herido al hospital, donde muri6. De estos dos laelsose tenia la certeza de la
defuncion porque se habia producido justamentetraerestaban detenidos, pero es
posible que también algunos otros hayan estadotosuawmando se publicé Galeria

La inclusion de ladrones de quienes se tenia larislagl del deceso nos fuerza a
repensar los objetivos de la obra. En primer luigarfichas incluidas ya formaban parte

14 Alvarez elevo el original de la obra a la Jefatemgunio de 1887. En agosto del mismo afio setrégis
la fotografia de Bernardo Brugoni o Braudispeyen eb nimero 210, lo que lleva a pensar que muy
probablemente I&aleria de ladronedcluyera la totalidad de L. C. registrados en88Qy los primeros
meses de 1887.

10



de las galerias de las Comisarias seccionalesrera fde tarjeta, en un formato mas
econdmico, sencillo de actualizar, que permitisraisporte y uso en las pesquisas y
que, por otro lado, nunca fue reemplazado poGé#deria en forma de libro. Si
comparamos esta publicacion con galerias postsriorgtamos que se trata de una
edicion sumamente cuidada, en la que no se escgapél o encuadernacion. Sin
embargo, la calidad de las tarjetas fotograficasnasy superior a la de las
reproducciones litograficas que se incluyen endlms volimenes. En este Ultimo caso,
se trata de imagenes que han perdido toda lazutle los detalles, a pesar de que su
funcidn principal era permitir la identificacion pamedio de los retratos.

La Galeria se abre con la nota de elevacion del trabajo raigal Jefe de
Policia. Si bien la publicacion de las comunicaesinstitucionales que acompafiaban
la produccién de un libro era una practica habitealeste caso sélo incluye, a modo de
prologo, la carta firmada por Alvarez, lo que decaracter de “galeria de autor” a esta
obra pionera. Alli, plantea el “estado actual” @g tapacidades policiales de control del
delito, aboga por la implementacion de mejoras krsesvicio de vigilancia e
investigacion y sugiere dar una serie de consejos aecinos para protegerse de los
ladrones.

La Galeriaes desde ya un emprendimiento institucional ingpbet y puede ser
entendida como la coronacién del accionar que s&desarrollando desde fines de la
década del setenta. En ese periodo la policia ntmcsu vigilancia en las calles
apelando principalmente a la detencidn por contraieees, y se sintié constantemente
desbordada e incapaz, en muchos casos, de haegr stalautoridad. También es
caracteristica de este primer periodo la imporéad@l conocimiento personal entre
agentes y delincuentes, algo que entrara en ter@idta década del noventa con
gabinetes especializados que recurriran a la @enta tecnologia como herramientas
de lucha contra el delito.

Alvarez describe |&aleriacomo “el tGnico hilo que ésta tiene [la Policiatga
guiarse en el laberinto de nuestro bajo fondo Sotia bajo fondo que en este periodo
se percibe totalmente fuera de control y del caddlicia piensa que solo conoce las
capas mas superficiales. Pero, aunque se tratesgeniundo de complices de segundo
orden que acompafa siempre a los ladrones habitesfadrones conocidoson el
anico camino por el que se puede ingresar al mundgible de los delincuentes
verdaderamente peligrosos, elite del delito qusendeja atrapan fragantiy que goza
de recursos para salir en libertad mediante el pagitanzas o argucias judiciales. Los
delincuentes mas peligrosos de la ciudad son esizaiios como hombres sin vicios,
inteligentes, habiles, solventes econdmicamente, @apacidad de organizacion y
liderazgo, empresarios del delito que utilizabamajército de “infelices a quienes sus
propios vicios los han inutilizado hasta para h#é&enas pequefa rateria”. Si bien en la
introduccion se plantea que la Policia s6lo alcaneanocer a estos “infelices”, y que la
Galeria alcanza unicamente a registrar “a los raterospsaelstafadores de menor
importancia, a los espias y corredores torpes’féssripciones con que acompafa cada
una de las fichas arman un mapa mucho mas amplmapemundo portefio.

Los comentarios de Alvarez apuntan a demostraromoamiento personal y
directo de cada uno de Idsdrones conocidogjue circulan o circularon, durante la
década del ochenta, por las calles de la ciudada Cagera resefia de sus habitos”
incluye generalmente apreciaciones sobre su psidad, su caracter e inteligencia, su
especialidad delictiva, su relacidon con otros deléntes, sus vicios y, ademas, algunos
consejos para la vigilancia policial. “Audaz y atd®”; “hipdcrita”; “mal sujeto”;
“inculto y grosero”, “de maneras ordinarias” o ‘muly de buenas maneras”;
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“inofensivo” o “peligroso y capaz de todo”. Caracdécas que en muchos casos rozan
la admiracion y en otros el desprecio.

Estos comentarios generan una serie de clasifivesimuy diferentes de las que
la criminologia empezaria a colar en el mundo @dlien la década siguiente. Aqui se
trata de clasificar a los individuos segun grade$abilidad y autonomia y, relacionada
con estas cualidades, de acuerdo a su insercidrodigi mundo del delito, se postula
una gradacion que va desde el habil estafador quim &olo, sin ejercer nunca la
violencia, hombre culto que puede confundirse coalquier ciudadano decente y
acostumbra alojarse en los mejores hoteles, hastadividuo incapaz de intentar
ningun golpe que requiera observacion y estudin”’laEsaleria estan aquellos capaces
de organizar los golpes; los que se suman a plangesizados por otros; los “espias”
que consiguen informacion sobre las victimas; logeclores que hacen circular la
mercaderia robada; los que reciben a los ladroxigangeros y los vinculan con los
locales. Estas categorias estan relacionadas stintas tipos de delitos: los simples
rateros en la base y después aquellos capacesmlera un bolsillo”, los salteadores,
quienes roban en domicilios y los estafadores. @adade estas modalidades delictivas
describe distintos grados de habilidad por dissim@dios. Aparecen aquellos expertos
en el uso de ganzuas, los cerrajeros que reprodimears, los expertos en romper
puertas, los cuentistas del tio, los que estafanbdtetes de loteria, los que falsifican
moneda. Y también los viciosos y los virtuosos. &lkeres, frecuentadores de casas de
tolerancia o de cafetines, jugadores y vagos esicpo a aquellos que llevan “una
vida arreglada”.

Para Alvarez, el saber etnografico reunido en aboitdirecto cora calle, no es
un simple saber anecdético. Se trata de “algunssre@iciones respecto a los ladrones”
que deben contribuir a la implementacion de “meslidtles para la reparticion”. Su
intencidn es construir mapas, encontrar “hilos’® ayuden a la policia a guiarse en la
nueva y desbordante situacion. Y encontrar solesical problema del aumento del
delito no es algo que pueda lograrse mediantelieaajn de teoria alguna, sino que la
clave esta en la observacion directa, en el “ojel’ agente, en su capacidad para
distinguir las capacidades y potencialidades dedissntos ladrones y aplicar a cada
uno el tipo de vigilancia adecuada.

A través de sus observaciones, Alvarez traza variapas: en primer lugar,
determina la peligrosidad de los distintos sujetok prioridad en el seguimiento
policial. Hay ladrones a los que controlar conciahstancia que les resulte imposible
vivir en la ciudad —y que, como consigna en algdidms, deban dejar de delinquir y
solo les reste dedicarse a la mendicidad o marelzala campafia o a otras ciudades—,
otros a los que hay que vigilar para detectar suactos, y otros que no presentan
mayor peligro. Este es un saber sélo accesiblavédrde la perspicacia del agente, ya
qgue los antecedentes no guardan relacion con igrggtad. Lodadrones conocidos
con muchas condenas son generalmente los mas,tegiéados rasos del mundo del
delito, aquellos que, si intentan alguna empresagen altas probabilidades de ser
detectados sin mayor esfuerzo policial. Por el remit, los antecedentes reducidos
indican generalmente, para Alvarez, destreza ya fale vicios, atributos que
invisibilizan a estos sujetos ante los ojos delngggoco entrenado. Ese saber no se
puede obtener por vias administrativas, judicialegntificas, sino Unicamente a través
del “olfato” y el conocimiento personal del polidabre el delincuente. Y es sobre la
base de esta categorizacion que debe asignaipe dktvigilancia.

En segundo lugar, los comentarios trazan un mapalaeones del bajo fondo.
Si bien es importante la caracterizacion de desintipologias, el énfasis de los
comentarios esta puesto en las posiciones que @istogos tipos ocupan en el mapa
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mas amplio del mundo del delito. La atencion dedhicia debe estar puesta en estos
cruces, en estos intercambios. Un simple raterosguecupa de cochero no resulta
peligroso, pero si preocupa su condicion de “egpii@’aporta informacion a ladrones y

estafadores sobre posibles victimas. Practicamedts los comentarios incluyen esta
dimensién, que clasifica a Idadrones conocidosle acuerdo a sus relaciones —‘es
necesario cuidarlo por las relaciones que mantienegente peligrosa”; “es amigo de

los ladrones mas conocidos y temibles™— y del ljgearquico que ocupan dentro del

mundo del delito —*simple ejecutor de planes ajénten estafas es una especialidad,
lo cual no obsta para que tome parte en pequeias,rasociado a otros ladrones”;

“jamas entra de segundo en ninguna empresa”. Natsede conocer en profundidad al

individuo, de remontarse a las causas de su acaiefiativo, sino de lograr visibilizar,

a través de aquellos sujetos que la policia conlaseredes ocultas del bajo fondo

portefo.

Estas breves “resefias de habitos” estan escritaSlyarez a titulo personal. Sin
embargo, en buena parte de los casos es imposiblbaya conocido a los sujetos que
describe. Algunos habian muerto cuando se hizooodegla Comisaria de Pesquisas,
otros habian dejado la ciudad y muchos habiandatienidos afios antes de la edicion
de laGaleria Seguramente elaboré estas descripciones sobeséade conversaciones
con agentes de calle, de la Alcaldia, la ComisdeiaOrdenes o con pesquisas. No
podemos saber cuanto hubo de creatividad persooaénto de saber institucional en
esta primerdaleria De todos modos, la persistencia del tipo de domeato que se
despliega en este momento fundacional y su infiae@c la creacion de instrumentos
de identificacion posteriores, permiten ubicar dalat designacion de Alvarez como la
edicion de laGaleria dentro de un proceso de modernizacion policial bgsara
también a la temprana incorporacion de otras tegias.

Ademas de la importancia de los comentarios deréivpara construir un mapa
del delito, laGaleria retne por primera vez los antecedentes penaléssdadrones
conocidoscon su filiacion y fotografia. La construccion ae archivo de antecedentes
judiciales que pudiera ser asociado a una filiaciorfue tarea facil. En la década del
noventa la creacion de ukrchivo Criminalfue motivo de reclamos en Revista de
Policia. Se esperaba que este archivo unificara los datoservados en la Alcaldia de
1° Division y en la Oficina Antropométrica, queduentemente no coincidian. En este
sentido, laGaleria de 1887 representa un intento temprano de unifidarmacion
relativa a delincuentes en un Unico instrumento.

La Galeria de ladrones de la Capitak puede entender como la coronacion de
la forma de accionar policial durante la décadaodblenta en varios sentidos. Por un
lado, se dedica a Idadrones conocidqgscategoria vertebradora de este periodo, que
perdera centralidad en la década siguiente. Porlatio, reine todo el conocimiento
producido en torno a estas figuras: sus fotogra$ias filiaciones y sus antecedentes. Y
por ultimo, expresa una forma de entender el aacipolicial, en estrecha vinculacion
con el conocimiento directo entre agentes y deéntes que entrara en tension a partir
de la década del noventa con otro tipo de aproxonas ligadas a espacios
especializados alejados de la calle.

Ladrones conocidos de los afos ochenta
La Galeria de ladrones de la Capitabs brinda valiosa informacién acerca de la

poblacion sobre la que la Policia ejercio el cdniras estrecho entre 1880 y 1887. De
todos modos, precisamente por la imposibilidad eterchinar los datos de identidad
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con certeza en la época, las filiaciones debenoseadas con las reservas necesarias.
Nombres, edades, nacionalidades, estado civil, @®osesidencia, profesion, eran
generalmente imposibles de confirmar. En el caslmsl@ombres se registraban todos
aquellos que un mismo individuo habia declaradsumesivas detenciones. Por otro
lado, los criterios con que se asignaban categdgasolor, alfabetizacion, y algunos
datos antropométricos, como altura, caracteristieagariz, ojos, boca, barba, pelo y
sefas particulares eran altamente subjetivos.

Podemos analizar, como ejemplo, el caso de Josélavh o Vincalarret,
conocido como uno de los dos primeaisrrantesde la ciudad® En la Galeria de
ladronesde 1880-1887 aparece fichado como “José Vinclaréinoalarret” mientras
que en una galeria publicada con posterioridad,9€2, figura como “José Vinclarer
(a) Carpincho™® Nacionalidad, edad, profesién y alfabetizaciémcigien en ambas
galerias, no asi algunos datos como la altura fh.4A8afos mas tarde 1.49 m.), el color
de ojos (que pasa de ser celeste a pardo), la(Hdeagrande a regular). En este caso, al
tratarse de un individuo de nacionalidad alemamatiibucion de color no presentaba
dudas, pero entre pardos, morenos y negros, oddandriguefios, las fronteras eran
muy borrosas. Lo mismo sucede con las profesioteslaradas o atribuidas en el
momento del registro. Haciendo estas salvedadedsavés de esta obra podemos
aproximarnos a la composicion del grupo que canaiit el centro de las
preocupaciones policiales en la década del ochenta.

Como primera cuestion general surge la preguntalgperacionalidad de los
integrantes de I&aleria El discurso de la jefatura en este periodo estébln vinculo
directo entre inmigracion y criminalidad. Sin endmgrun analisis de las nacionalidades
registradas revela una imagen diferente de quifereeen objeto de la mayor atencion
policial en la década del ochenta.

Sobre un total de 200 fichas, 83 pertenecen a tngsnEs también importante
el peso deladrones conocidogle paises limitrofes: 2 brasileros, 3 chilenos, 10
orientales, 1 oriental o argentino y 1 argentirmriental, completan la presencia criolla
en la Galeria Por lo tanto, la mitad de lokwdrones conocidosle la Capital no
pertenecia, en 1887, a los recién llegados desdp&usino que formaba parte de las
clases populares criollas, integradas por viejdsténates de la ciudad pero también por
migrantes internos y de paises limitrofes. El cemsmicipal de la ciudad de Buenos
Aires de 1887 nos permite realizar una comparaeitdre la poblacion de la ciudad y la
de laGaleria Mientras que en la primera el 21,95 % de los hresimayores de 15
afios era argentino, en la segunda ese grupo llejatig50 %-" Contrariamente a lo
que sugerian los discursos policiales de la édosanativos tuvieron una importante
participacion en la conformacion de la primera dalde ladrones durante la década del
ochenta.

Entre los extranjeros que conformaronQaleria (tanto ultramarinos como de
paises limitrofes en conjunto) no fueron pocoglees tuvieron su primera causa recién

!> Adolfo Batiz, quien fue subcomisario de la Polidéala Capital, menciona a Vinclaret como uno @e lo
mas afamadoatorrantesportefios de la década del ochenta, junto a Grakpadre de los perrosver
Adolfo Batiz, Buenos Aires, la ribera y los prostibulos en 1880ntribucion a los estudios sociales
(Libro Rojo) Buenos Aires, Ediciones AGA-TAURA, s/f, p. 31.

'8 La produccion de Galerias impresas constituyépuaetica policial sostenida en la Argentina dediith
siglo XIX. José Vinclaret fue fotografiado y meradio en la Oficina Antropométrica e incluido en las
Galerias de ladrones publicadas en 1892 y 1902.

" En 1887 habia en la Capital 174.089 hombres mayiee5 afios, de los cuales 38.207 eran argentinos
y 135.882 extranjeros (incluyendo paises limitrpf€enso General de Poblacion, Edificacién, Comercio
€ Industrias de la Ciudad de Buenos Aires, 1&88¥enos Aires, Compaifiia Sud-Americana de Billd&es
Banco, 1889.
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llegados al puerto, aunque también hubo muchoslgsigués de una larga residencia en
el pais comenzaron a ser objeto del control pdlicia

Aunque la mayor parte de I@drones conocidotenia entre 21 y 35 afios (134;
68 %), se registraron algunos en la franja de 26 afios (8; 4%) y seguian presentes
algunos viejos conocidos de la Policia. “CarlosiRégel mayor de los integrantes de
la Galeria, francés de 69 afios quien, segun afirma Alvarezhs envejecido robando
por el medio que ha podido”. También encontramgsrals que recién iniciaban sus
relaciones con los agentes, como “Demetrio MaldonadJuan Bollini o Ramén
Dominguez”, carrero argentino de 17 afos quiergnemo de 1886, a los 16, habia sido
detenido en la Seccién 17 por “vago y malentre@nydentregado por el Defensor de
menores a su madre. Durante el afio siguiente babiplido tres condenas por robos y
hurtos en la zona céntrica de la ciudad, y sobwhé@rez profetizaba que “concluira
por hacerse ladrén temible”.

Los ladrones conocidogormaban parte de las clases bajas. Las profesione
consignadas en sus fichas abarcan un abanico gaaones entre las que se destaca la
de jornalero, pero tienen también fuerte preseoit@s oficios y servicios relativos a la
vida urband?® la construccién, el puerto, el transporte, la aate alimentos y vestuario,
las tareas vinculadas a la impresion. Se tratacdpaziones vulnerables a los vaivenes
del mercado de trabajo, caracterizado en ese pep@duna alta rotacion laboral y una
baja especializaci6h. En esta primeraGaleria s6lo se registra un comerciante,
“Bartolomé Proassi 0 José Queirolo (a) Pichin dadabitaliano de 47 afios, casado,
alfabetizado, llegado al pais en 1866 a los 26.df@sescripcion de Alvarez lo separa
del comun de losadrones conocidodlevaba ahora una “vida ordenada”, no se reunia
con delincuentes y se encontraba “en una posi@éaligada”.

Por ultimo, la Galeria aporta informaciéon sobre causas y contravenciones:
registra un promedio de 16 entradas por sujetaqjui® implicaba un contacto muy
frecuente con la policia y la justicia. Las causasmuladas suman un total de 1.507 de
las cuales el 81 % incluyen condena, el 17 % fusatmeseidas y el 2 % representa los
casos de personas que fueron puestas en libentaddem del Jefe de Policia.

Epilogo

La Galeria de ladrones de la Capitgpluede ser analizada como parte de un
proceso de modernizacion policial fuertemente aslacicon la implementacion de
tecnologias. Si bien es indudable que durantedad#del ochenta la percepcion fue de
constante desborde y fueron innumerables los prasepara constituir un servicio de
calle profesional y estable, también en este perigel incorporaron los adelantos
técnicos disponibles a nivel mundial. En 1887jeahpo que se publicaba@aleria un
miembro del servicio médico fue enviado a Europeapsaer a Buenos Aires “lo
ultimo” en materia policial. Agustin Drago visitd gabinete de Alphonse Bertillon en

'8 Sabato y Romero han sefialado que la categorinaffo” reunia a los trabajadores de mas baja
calificacion, e incluia bajo un mismo término a waatidad de ocupaciones diversas en el ambitd, rura
el transporte, la obra publica, saladeros y caralatre otras. Caracteristica de este tipo dejuabra la
inestabilidad y la movilidad de empleo y tambiénodapacion, ademas de la fluidez entre la ciudat y
campo. Hilda Sébato y Luis Alberto Romero. “CamitlV. El trabajo ocasional’Los trabajadores de
Buenos Aires. La experiencia del mercado: 1850-188@nos Aires, Sudamericana, 198@, 111-146.

19 Acerca de la conformacién de un mercado de traiajBuenos Aires y sus caracteristicas ver Hilda
Sabato y Luis Alberto Romerdhidem y Roberto Cortés Cond&l progreso argentino, 1880-1914
Buenos Aires, Sudamericana, 1979.
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Francia y a su vuelta comenzo a organizar la apede una Oficina de Identificacion
Antropométrica en la Capital. En 1889, la primeegaehdencia de este tipo en América
Latina y una de las cuatro primeras en el munde,ifidugurada en el flamante y
todavia hoy imponente Palacio de Policia de laeddlbreno. Al poco tiempo, en 1891,
Juan Vucetich desarroll6 en la Provincia de BueAogs un sistema pionero de
identificacién por medio de huellas digitales.

Ademas de inscribirse dentro de un proceso deradaleadaptacion y creacion
de sistemas de identificacion en Argentina, estaggaGaleria de ladronegxpresa un
tipo de conocimiento y de relacion con la tecnaogile tendra gran influencia en la
construccion de archivos en la Policia de la Chpitamos en ella delinearse una
modalidad que reaparecera con fuerza en el nueem&so de principios del siglo XX,
una forma de conocimiento que debia guiar la acpditial, en la que desempefiaba
un rol central el contacto directo y cotidiano endigentes y delincuentes: el “olfato”
policial era central para establecer la “peligradidde los sujetos por sobre los
antecedentes penales o las clasificaciones cragifiTambién resultaba central el
conocimiento de las relaciones que estableciasufgos con el objetivo de trazar un
mapa del delito. Estas cuestiones, que en la dételdachenta se leen entre lineas en
los comentarios de Alvarez, seran mas adelanteafiradas en la escritura policial y en
la organizacion de archivos. A principios del si¥l, la Comisaria de Investigaciones
clasificara los prontuarios panodus operandincluird en ellos campos estandarizados
para relaciones y parientes y apuntara a registraramplia gama de informaciones
sobre los sujetos con el objeto de establecerlgyrgmdad a los “fines policiales”.

La Galeria de ladronegue el instrumento central para la identificacem la
década del ochenta. Aunque el uso de albumes &itogs nunca fue abandonado en la
policia, perdieron protagonismo a partir de la rpooacion de otros métodos derivados
de nuevas tecnologias. Los retratos fueron pengadesa primera etapa como el Unico
hilo que permitia orientarse en el mundo oculto ligb fondo portefio, construir el
mapa del delito urbano y determinar las accionesneates en cada caso. Al iniciarse
el siglo XX, esta matriz sera retomada con fuer@alg Comisaria de Investigaciones
de la Policia de la Capital, que buscara en laldacbpia hilos ciertos para construir el
mapa imaginado de la sociedad en su conjunto.
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Modalidades gréaficas de regulacion social. Los asp®s
visuales de laGaleria de ladrones de la Capital

Sandra M. Szir

En el ultimo tercio del siglo XIX cierto desarwlide la historia del arte
compartié con la criminologia un modelo o paradigepsstemologico. Entre 1874 y
1876, el italiano Giovanni Morelli publicé una seide articulos sobre pintura en los
cuales proponia un método para la atribucion desopictéricas basandose en los
rasgos mas sutiles y menos trascendentes del @stilm pintor —como los Iébulos de
las orejas o las ufias— y no en las caracteristicas evidentes, por lo tanto
susceptibles de ser imitadas. Si bien su métodarftieado y considerado burdamente
positivista por parte de algunos historiadoresadttd, también fue relacionado con el
modelo epistemoldgico o0 método interpretativo ugaatda medicina y el psicoanalisis,
que estudian en indicios secundarios, datos maegira sintomas, una realidad que,
aungue de caracter individual y con acceso limitads generalizaciones que persigue
la ciencia, revelaria el conocimiento de un fenéondeterminadd®

Surgié también, en el siglo XIX, por parte del poéstatal, una tendencia hacia
un control cualitativo y capilar sobre la socied@dado en caracteristicas diferenciales
de los individuos. Con la creciente urbanizaciéooynplejizacion de los espacios de
convivencia se crearon diferentes sistemas deifidanton y archivo en los cuales las
imagenes, ilustradas primero y fotogréficas luegomplieron un rol vital: eran
susceptibles de expresar y reproducir la inforrmacidsual de aquellos rasgos
cualitativos individuales, sensibles a la miraddgyinieron objetos privilegiados para
ciertos campos sociales y disciplinares.

La imagen adquirié un valor creciente y signifigatiA través de su afirmacion
en la cultura impresa asistié a todos los campok déda social, politica, cultural o
comercial gracias a las transformaciones tecnaddggue permitieron un modo mas
veloz y econdémico de reproduccion. Su emplazamiemotodo tipo de objetos
impresos, producto de sus nuevas posibilidades ugplitacion, devino favorable a
las nuevas necesidades pedagogicas, ideologicas amrdrol social. Sus formas de
representacion y visualidad, involucraron en elosKiX, entre otras cosas, cuestiones
relativas al cuerpo y a las operaciones instituaiEmndel poder sociat.

El siglo XIX asistié al surgimiento de imagenesltiplicadas que tomaron su
lugar en el libro, el manual, la guia, el album,pefiddico. Su expansion se vio
sostenida por desarrollos intelectuales tales celnde la filosofia empirista —ya que la
imagen resulto Gtil a la adquisicion y reproduccitmh saber experimental que permite
el dominio de la naturaleza—, y desarrollos histigi como el de la produccion
capitalista, que la utiliz6 como instrumento pafasistema de produccion industrial
ayudando a la fabricacion de objetos. Pero adetnamplementando la informacién que
los textos proveian, la imagen brindd represenm@&sicsimbolicas a las naciones en
construccion, glorificando y explicando el mundopiegresos técnicos erigidos por la

#yéase Carlo Ginzburg, “Indicios. Raices de un gigraa de inferencias indicialesVitos, emblemas,
indicios Barcelona, Gedisa, 1998, pp. 138-175.

2l véase Jonathan Crarfechniques of the Observer. On Vision and Moderititghe Nineteenth
Century Cambridge-London, MIT Press, 1992, p. 3.
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burguesia, u operando como instrumento de luchasiofmé® o legitimaciones
ideoldgicas, territoriales y politicas de las alitBrigentes. Asi, los albumes ilustrados
de vistas topogréficas o trajes y costusibreumplieron con el propésito interno
—ademas de satisfacer la curiosidad europea pexatismo— de reforzar un sentido
de pertenencia e identidad. Proliferaron entonagsnhagenes en los objetos impresos
junto con la diversificacion de las formas edit@sadirigidas a diversas capas de
lectores. En nuestro pais, los periodicos ilussadque llegaban a regiones
geograficamente distantes y a grupos de instruduéderogénea, saciaron el apetito de
imagenes de cierto publico. A su vez, el formaigéeddico gravitd sobre el libro y se
popularizaron las formas de publicacion por ensedédundiéndose géneros literarios
propicios a la serializacion, como la novela oethto de viajes. Por otra parte, el libro
ilustrado se enriquecié con nuevos productos: lia guristica, el libro escolar —de
ciencias, historia, geografia, o las “lecciones awsas®—, el almanaque, los
albumes?

*kk

La Galeria de Ladrones de la Capitpublicada en 1887 presenta, como todo
objeto impreso ilustrado, una particular relacidrree modalidad discursiva y visual.
Alli se articulan, ademas, cuestiones historicadtiuales y técnicas, asi como
dimensiones contextuales que guian posibles imiEgiones. No debe resultar extrafio
que otra publicacidon impresa en Buenos Aires fuardaleria de Celebridades
Argentinas’® dedicada a biografias de personalidades publiceditgda por entregas
entre 1857 y 1858, con retratos ilustrados litaga@hente por Narciso Desmadryl,

22 Como es el caso de los periédicos satiricos postedmoEl Mosquito(1863-1893) cDon Quijote
(1884-1905).

% véase como ejemploBicturesque lllustrations of Buenos-Ayres and Mowideq ilustrado por
Emeric Essex Vidal y publicado por Rudolph Ackerman Londres en 1820rages y Costumbres de la
Provincia de Buenos-Airespublicado en Buenos Aires por César Hipdlito Baeh 1833-1834;
Recuerdos del Rio de la Plakditado por el ingeniero francés Carlos Pelleggmil841;Aloum de la
Plata, ilustrado por el teniente de navio francés Addfidastrel; Trages y Costumbres de la Provincia
de Buenos-Airegroducido por Gregorio Ibarra en 1839 que erawas copia del producido por Bacle;
Coleccion de Escenas y Vistas del Pa41, también de Ibarréjsos y Costumbres de Buenos-Aires
producido en 1844 por la Litografia de las Arted.dés Aldao;Usos y Costumbres del Rio de la Plata
por C. M.(Carlos Morel), impreso también por Aldao en 18848; Album Argentino por A.[Albérico
Isola), Aldao, 1845;Galeria de Celebridades Argentinaslibujadas y litografiadas por Narciso
Desmadryl e impresas por Jules Pelvilain en 188%m Palliére. Escenas Americangsiblicado entre
1864 y 1865 también por Pelvilaifijpos y Costumbres de la Republica Argentioan litografias de
José Aguyari, 1871.

%4 |as “lecciones de cosas” formaban parte de unadokigia de aprendizaje practicada en el siglo XIX,
y existian libros de textos con ese nombre y ungnatira para los primeros grados escolares. La
metodologia derivaba del concepto pedagogico daitidn” propuesto por Pestalozzi, que criticaba lo
modos de ensefianza memoristicos y planteaba la@dndasada en la experiencia y en la aprehension
sensible y directa de los objetos para captar sndosus partes o sus cualidades. Las imagendarserv
como sustitutos de los objetos si éstos no poditam presentes en el aula.

% Michel Melot. “Le texte et I'image”, en Roger Chiar y Henri-Jean Martin (directored)listoire de
I'édition francaise. Le temps des éditeurs. Du ratisne a la Belle Epoquéaris, Fayard/Promodis,
1990, pp. 331-334.

% Galeria de Celebridades Argentinas. Biografias af Personages méas notables del Rio de la Plata.
“Por los sefiores Bartolomé Mitre, Domingo F. Samoe Juan M. Gutiérrez, Félix Frias, Luis
Dominguez, General Ignacio Alvarez y Thomas, y tnwas”. Con retratos litografiados de Narciso
Desmadryl. Buenos Aires, Ledoux y Vignal Editorgbreria de la Victoria, Imprenta Americana, 1857.
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quien habia dirigido una edicién similar en Chilé.as celebridades y los delincuentes
parecian ser, en el siglo XIX, los principales aigedel retrato pablic® ilustrado o
fotografiado, y particularmente este ultimo coniyid a establecer jerarquias morales y
sociales con fines honorificos o represifos.

La Galeria de Celebridades Argentinge una obra colectiva cuyos propositos
eran celebrar la memoria de la elite posrevolucianpara el entonces Estado de
Buenos Aires? instaurar un imaginario colectivo y proponer atei figuras y hechos
republicanos como ejemplos morales y estimulosmtirmiento de pertenencia a una
identidad politic&* El Prospectopara la suscripcién anunciaba una obra ambiciosa
dividida en dos series para la cual serian conaxcadrios escritores. El resultado,
prologado por Bartolomé Mitre fue mas acotado: cond una serie de nueve
biografias cada una de las cuales iba acompafiadsupmrrespondiente retratoLa
produccion de las imagenes, litografiadas por Desyhae impresas en el taller
litografico de Jules Pelvilain en Buenos Aireseqadié a la de los textos, de caracter
dispar en cuanto a extension y calidad. El valargatdo a las imagenes era muy
significativo, los comentarios de los diarios deéfmca que se ocuparon de esta obra
subrayan la interrelacion entre las formas visugldas discursivas, aludiendo a la
biografia como un bello retrato escrito que exptiaampleta la imagen ejecutada en la
piedra por el ilustrador, “es el retrato histéricue sirve de texto al retrato
litografiado”3*

El objetivo de una obra como Galeria de Ladrones de la Capitdista mucho
de aquel que pretendia salvar del olvido, para itatizarlas, las “nobles fisonomigs”
de los héroes nacionales. Las imagenes de delitesueonstituyen la faz invertida de la
celebridad positiva de los héroes de la patria.ulkes en cambio, la celebridad
negativa, y sefialan lo que Peter Burke analiza dansonstruccion del estereotipo en
la representacion del “otro”, basada en la presunde humanidad y civilizaciéon de un
“nosotros” frente a un “ellos”, que abarcaba d@tnes culturales o de clase, en
imAgenes de obreros, enfermos mentales o crimiffales

?" Galeria nacional o Coleccion de biografias i rebatde hombres célebres de Chfescrita por los
principales Literatos del Pais; dirijida y publieagor Narciso Desmadryl, autor de los grabados i
retratos”, Santiago de Chile, 1854. La obra coatetB biografias con su correspondiente retrato al
comienzo de cada una, litografiado a pagina complehabia sido comandada por el propio presidente
de Chile, Manuel Montt. De acuerdo con Michel Mgkdtgénero de las biografidestradas habia sido
inaugurado en Francia en 1856 poD@génede Amédée Rolland y Etienne Carjat. Michel Metu,

cit., p. 332. Debe notarse, sin embargo, quadteriachilena fue publicada en 1854.

8 |a otra categoria, la del retrato privado, estab@ién extensamente difundida.

2 V/éase al respecto Allan Sekula, “El cuerpo y ehao”, en Gloria Picazo y Jorge Ribalta (editores)
Indiferencia y singularidad. La fotografia en elnsamiento artistico contemporandarcelona, Museu
d’Art Contemporani, 1997, p. 140.

% véase Fabio Wassermdmmtre Clio y la Polis. Conocimiento histérico y repentaciones del pasado
en el Rio de la Plata (1830-186@uenos Aires, Teseo, 2008, pp. 69-73.

%1 Roberto Amigo. “Imagenes de la historia y discupsditico en el Estado de Buenos Aires (1852-
1862)", en AA.VV.Arte Argentino de los siglos XVIII y/o XIMlenciones Especiales. Premio Telefénica
a la Investigacion en Historia de las Artes PlastidAfio 1998. Buenos Aires, FIAAR, 1999, pp. 13-23.

32 E| volumen contiene las biografias de San Marsieriea por D. F. Sarmiento, Bernardino Rivadavia
por José Ma. Gutiérrez, Manuel Belgrano por Bantd@dMitre, el dean Gregorio Funes por M. Lozano,
Guillermo Brown por J. T. Guido, Manuel J. Garcia p. R. Garcia, Mariano Moreno por Manuel
Moreno, Florencio Varela por Luis Dominguez y Juawalle por P. Lacasa.

¥ Citado en Roberto Amigap. cit, p. 19.

% Bartolomé Mitre. “Introduccién’Galeria de Celebridades Argentinam. cit.

% peter BurkeVisto y no visto. El uso de la imagen como documkistérica Barcelona, Critica, 2005,
pp.155-175.
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Pero ademas, los retratos de identidad policiamdm parte de los procesos de
aplicacién de dispositivos técnicos y cientificas dos cuales el Estado argentino, a
través de la intermediacion de la institucion paljcdesarroll6 sus capacidades
represivas y de control socf8IEn las Gltimas décadas del siglo XIX asumi6 fune®
judiciales y de identificacion de personas, y dedl@r sus capacidades punitivas a
través de la creacion de instrumentos legalestituicisnales, como el establecimiento
en 1880 de la Policia de la Capital luego de lafa@dzacion de Buenos Aires, o el
Cddigo Penal de 1887. El avance de la criminolpggitivista, los temores al desorden
y al descontrol derivados del proceso de inmigragci@asiva, asi como los cambios
urbanos y sociales suscitados por las transformesiode fines del siglo XIX
constituyen otros factores y contextos de analisis.

Antes de la aparicién de Galeria de Ladrones de la Capitakpresentaciones
graficas de delincuentes habian tenido una cierzulacion social a través de
publicaciones periddicas como Revista de Policiague aparecié entre septiembre de
1871 y junio de 1872 y difundid diversas fotograftke autores de delitos; oR&vista
Criminal fundada y dirigida por Pedro Bouteen 1873, que publicé nueve litografias
probablemente producidas por Henri St&ig,que, segln afirma Maximo Sozzo, eran
particularmente esperadas por el pubfito.

La relacion entre crimen e imagen presentaba yadesarrollo en los periédicos
europeos y norteamericanos, cuyos editores —y eicydar los de los semanarios
populares ilustrados— habian detectado que eltregsnsacionalista de los desastres
humanos podia implicar buenos negoéfo&l Weekly Chronicleeomenzé a publicar
después de 1830 ilustraciones de asesinatos retpréu tirada ascendio a 130.000
ejemplares. Luego de las décadas de 1850 y 18&0 tgst de representaciones
devinieron usuales en medios coifee Daily Telegrapto The lllustrated Police News
que introducian ilustraciones reproducidas en glabaen madera, estimando que
satisfacian la curiosidad visual de sus lectoresgpionagineria sangrienta.

La Revista Criminapublicaba relatos de “causas célebres” o cronicasrales
contemporaneas, muchas veces redactados por &b Boprel. En algunos casos el
acento estaba puesto en la descripcion del s@eteu aspecto y su biografia; en otros
se enfocaba el crimen en si, pero siempre el celetratencion era el delito de sangre,
sin duda por la curiosidad del publico en torncste ¢ipo de hechos. Los textos eran
claramente ficcionales y presentaban elementosrdisos y una estructura narrativa de
cierta afinidad con los folletines de Eduardo Gué# publicados erLa Patria
Argentina en la década de 1870, algunos de cuyos personajegsspiraron en
delincuentes retratados en Revista Criminal Esta destacaba la fidelidad de las
reproducciones con respecto a los originales,ifidélque segun se suponia expresaba
la crueldad o “monstruosidad” de los individuos. &gcto, los retratos litografiados

% Lila Caimari. “Presentacion”, en Lila Caimari (cpitadora).La ley de los profanos. Delito, justicia y
cultura en Buenos Aires (1870-1948uenos Aires, Fondo de Cultura Econémica-Universida San
Andrés, 2007, p. 14. Véase asimismo de la mismar@auApenas un delincuente. Crimen, castigo y
cultura en la Argentina, 1880-195Buenos Aires, Siglo XXI, 2004.

3" pedro Bourel, periodista y oficial escribienteldepolicia hasta 1874, afio en que fue destituido po
haber intervenido en los actos politicos de Mit@aboré en diversos diarios y empresas editoridas
1881 fundéLa llustracién Argentinay la dirigié hasta 1883, afio en el que lo sughitsu hermano
Francisco, quien fundé ademas en 1B&8lustracion Infantily en 1898Diario de los Nifios

3 |lustrador y luego director y propietario del @elico satiricdEl Mosquito(1863-1893).

39 Maximo Sozzo. “Retratando aHomo criminali esencialismo y diferencia en las representasione
‘profanas’ del delincuente en Revista CriminalBuenos Aires, 1873)", en Lila Caimari (compiladgra
op. cit, p. 40.

40Véase Paul Jobling y David Crowlegraphic Design. Reproduction and Representationesib800
Manchester-New York, Manchester University Pre896] p. 30.
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presentan rostros de rasgos endurecidos, sinZde#ln, y cuya carencia de atributos o
elementos circundantes deja ver soélo las carattadsde la ropa o del peinado. Esas
imagenes, sin embargo, no estaban “orientadasoaefeer el desarrollo de la tarea de
identificacion”** como los dibujos y fotografias de criminales madbs por la
instituciones policiales desde mediados del sigh. X

*k%k

En laGaleria de Ladrones de la Capitsé¢ publicaron 200 imagenes tomadas por
la policia a delincuentes de segundo orden, yalagigerdaderamente peligrosos rara
vez eran detenidos, lo cual impedia obtener satcetPor esa razon se consideraba a
los fotografiados como el “Unico hilo” para “guiargn el laberinto de nuestro bajo
fondo social™? En 1880 se habia implementado en el Departamesner@l de Policia
un taller fotograficd® y habfan comenzado a circular entre las repantsiolos
archivos de imagenes que conformarian el libro.

La finalidad perseguida en las primeras utilizae®ordel retrato aplicadas a
delincuentes no era solamente la identificacidmy &l registro de rasgos que revelaran
la “naturaleza criminal” en la fisonomia de loseto$ retratados. Teorias como la
craneologia, la frenologia o la fisiognomia, desidgiglo XVIII buscaban interpretar la
morfologia de los rasgos faciales o del craneousién de supuestas conductas,
cualidades o caracteristicas psiquicas o motal&. desarrollo de nuevas teorias
criminologicas condujo a la implementacion del esist creado en 1882 por el
funcionario de la Policia de Paris Alphonse Benill Se basaba en once medidas
corporales, la descripcion fisica del sujeto y déodrafia estandarizada de frente y
perfil. El sistema antropométrico de identificacidribertillonage” se extendio luego a
otros paises y se aplicé en la Argentina en 1888adw comenz6 a funcionar la oficina
Antropométrica dentro de la Policia de la Caphakta que fue complementado y luego
reemplazado por la dactiloscopia. De modo qu@dkeria de Ladrones de la Capite$
anterior a la implementacion en nuestro pais deflersia antropométrico y de la
normativizacion de la produccion de retratos palés basada en las ideas ld&
Photographie Judiciairé&”

Las fotografias emplazadas enQaleriase presentan dentro de un marco oval,
recurso muy utilizado en el retrato impreso; lostnas estan recortados sobre fondo
blanco, despojados de cualquier entorno fisicotifigable. Si bien no responden a la
tipologia de frente y perfil implementada posteriente, se distinguen claramente, al
igual que ésta, del retrato burg®&sAdeméas de sus diferencias en objetivos y
funciones, el retrato de identificacion carece de htributos, entornos, fondos,
mobiliario o vestuario que el estudio de fotografenercial brindaba o que el mismo
individuo aportaba para ofrecer detalles simbdlices un nivel social o de sus
aspiraciones, elementos con los cuales el retratatola ayuda del fotégrafo, construia
su imager!” El delincuente, en cambio, dada su condicién denitéo debia someterse

1 M&ximo SozzoOp. cit, p. 56.

2 |bidem

43 véase Mercedes Garcia Ferrari, “Una marca peerejjiiuego’. Los cocheros de la ciudad de Buenos
Aires y la resistencia al retrato de identifica¢j@n Lila Caimari (compiladorapp. cit, p. 104.

4 Esto se verifica en parte en la utilizacién quéodeetratos hace Revista Criminal

“>Alphonse Bertillon.La Photographie JudiciaireParis, Gauthier-Villars et Fils, Imprimeurs-Libes,
Editeurs de la Bibliotéque Photographique, 1890.

4 Véase Giseéle Freund,a fotografia como documento socifiPhotographie et Societél974].
Barcelona, Gustavo Gili, 2004.

" De este modo también diversos grupos profesiorakssron convenciones tipolégicas relacionadas
con el retrato burgués como los escritores o astigtcétera. Véase con respecto a éstos Ultimos Ma
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a las pautas del fotografo policial que intentadauwhidad y sencillez a los retratos para
favorecer la identificacion y documentar los rasdeksujeto. Las tomas, sin embargo,
no son del todo homogéneas: algunos sujetos digge ojos a la camara, otros hacia
un punto fijo indicado por el fotégrafo, y los etss adquieren rasgos individuales en
las diferentes expresiones de las miradas, lasofaex y los fragmentos visibles del
traje.

Estos primeros retratos todavia mantenian unaactamga subjetiva. En 1888 la
Revista de la Policia de la Capitd envido a Bertillon cuatro fotografias de los
sospechosos de un asesinato para verificar silaguetlividuos estaban registrados en
la Oficina Policial de Paris. El resultado fue rtega pero ademas Bertillon expresé
criticas a los fotografos de la policia de Buenag# afirmando que los retoques que
éstos hacian estetizaban las imagenes, invaliddmdaomo fotografias de
identificacion?®

En el siglo XIX la fotografia representaba para husc “la mas obvia
manifestacion de verosimilitu® numerosas fuentes testifican la creencia aceeca d
qgue la verdad emanada de ella no podia ser adidtdéxilmente. Roland Barthes
afirma que esa constatacion de realidad proviengaste del propio proceso de
produccion técnico, que produce un registro lunsimie un fragmento seleccionado de
la realidad?® Pero, como sostiene Verénica Tell, esa huellarigm a imagenes que
constituyen otra realidad, poseen materialidadn#or parte de un proceso histérico
complejo y “retornan simbélicamente sobre lo ras ge supone describetf”Uno de
los efectos de este hecho fue la utilizaciéon detlzgrafia como instrumento de control
ideologico por parte del poder institucional, disifigo que sirvid a la consolidacion de
los proyectos nacionales de los estados modéfribsll, quien estudid extensamente
este proceso en nuestro pais, sostiene que lggdtits producidas localmente a fines
del siglo XIX asumieron un rol significativo en@idenamiento y jerarquizacion de los
procesos de modernizacion pero que, sin embargdeben considerarse en ese unico
sentido inscriptas en su empleo institucional, digadas a la especificidad de las
representaciones visuales que les otorgan positterpretaciones mas plurales.

Los procesos que incluian las tareas politicas abeirdentacién y control por
medio de la fotografia no fueron exclusivamenteicagbs a identificar y sefalar
delincuentes, sino que estuvieron asimismo ligadiakesarrollo de la antropologia que
la utilizé para retratar a diversos grupos socidiaschas imagenes tomadas en aquella
etapa aportan una informacién cultural acerca deflanen que la sociedad blanca
construyo su relacion con los pueblos a los cuak#sia sometido y despojado,
convirtiéndolos en individuos dominados y a la \@zpbjetos de estud?d.

Isabel Baldasarre, “La imagen del artista. La qoesion del artista profesional a través de la gaen
ilustrada”, en Laura Malosetti Costa y Marcela Géoempiladoras)impresiones portefias. Imagen y
palabra en la historia cultural de Buenos Air&uenos Aires, Edhasa, 2009, pp. 47-80.

“8 Mercedes Garcia Ferratilentificacion. Implementacion de tecnologias ystarccion de archivos en
la Policia de la Capital. Buenos Aires, 1880-1906sis de Maestria en Investigacion Historica, Baeno
Aires, Universidad de San Andrés, 2007, mimeo 88g90.

49 Michael Twyman. “The emergence of the graphic baokhe 19th Century”, en Robin Myers y
Michael Harris (editores)A Millennium of the Book. Production, Design & Htwation in Manuscript &
Print 900-1900Winchester, New Castle-Oak Knoll Press, 1994, p. 15

¥ Roland Barthed.a camara ltcida. Nota sobre la fotografe980]. Barcelona, Paidés, 1994.

*L verénica Tell.La fotografia en la construccién de relatos de ladernizacion argentina (1871-1898)
Tesis de Doctorado, Buenos Aires, Facultad de ¢filas/ Letras, UBA, 2009, mimeo, p. 14.

2 John Tagg.El peso de la representacién. Ensayos sobre foftra historia [1988]. Barcelona,
Gustavo Gili, 2005.

%% yvéase Marta Noemi Penhos, “Frente y perfil. Undagacion acerca de la fotografia en las practicas
antropologicas y criminolégicas en Argentina adidel siglo XIX y principios del XX”, en AA.VVArte
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*k%k

El contexto material en el cual los retratos deGkderia de Ladrones de la
Capital fueron dados a publicidad era la pagina imprekélde, y como tal presentaba
sus caracteristicas particulares. Si entre el modsttatado y la imagen fotografica
mediaba el dispositivo técnico de la camara, elatriotografia y la imagen impresa
reproducida en el papel se interponian las tecfedode reproduccion industrializadas
que imponen sus codigos y convenciones represeagattn el afilo 1887 existian varias
tecnologias disponibles para la impresion industeauna fotografia, las mas utilizadas
eran la fotolitografia y el heliograbadgoboto-gravure Como esta ultima, consistente
en grabado en hueco sensibilizando una planchalite,adenia por resultado imagenes
de alta calidad pero de elevado costo, lo mashlaatis que la técnica con la cual hayan
sido reproducidas las fotos deGaleriasea la fotolitografia.

Esta —derivada de la litograffay descubierta por Alphonse Poitevin en 1855 a
partir de la sensibilidad a la luz de la gelatinerdmatada— lograba mecanicamente
una imagen en la superficie de la piedra litogeafloos métodos mas tempranos podian
reproducir dibujos lineales o texturas granuladaseyon utilizados para copiar mapas y
manuscritos, pero al reproducir una fotografiaesuttado era la desaparicion de los
detalles tonales y daba la aparierd@aun dibujo lineal. Multiplicar los tonos contirsuo
de las fotografias en un proceso de impresion teira@nsiglo XIX presentd grandes
dificultades y llevé muchos afios hasta que pudismnreproducidas comercialmente
en un amplio rango de producfBsEn nuestro pais la fotolitografia fue adoptada a
partir de la década de 1870.

Pero las limitaciones no eran solo visuales. Aligyue la técnica litografica, este
proceso no compartia con la tipografia el sistaoaito, ya que sus planchas planas no
podian imprimirse conjuntamente con las formasgtigficas cuyas matrices (tipos) son
en relieve. A pesar de los constantes ensayos gidmuen Europa, las artes graficas no
habian encontrado aun un procedimiento de caraergladeramente industrial para

y antropologia en la Argentin&/Ill Premio Fundacion Telefénica a la Investigaciém Historia de las
Artes Plasticas 2004. Buenos Aires, Fundacion Bspig005, pp. 17-64; Eugenia Scarzanéllaringos

ni indios. Inmigracion, criminalidad y racismo ea Argentina. 1890-194@uenos Aires, Universidad
Nacional de Quilmes, 2003.

* La litografia habia sido descubierta en Munictined de la década de 1790 y se expandi6 en los
impresos en Inglaterra y Francia hacia 1820. Estaid¢a grafica de reproduccion era diferente delas

se conocian hasta el momento —la xilografia, qiigalia planchas de madera talladas en relievé, y e
grabado en cobre o huecograbado, que utilizabaipanmetalicas trabajadas en hueco. Consistiazen un
piedra caliza en la cual se dibujaba o escribiawrplapiz litografico, la piedra se humedecia yguse
entintaba, las marcas grasosas del lapiz litografigenian la tinta que la piedra himeda rechazaba.
Seguidamente se colocaba el papel sobre la piesargprimia ejerciendo presion con la prensa sebre
papel y la piedra. Michael TwymaBreaking the Mould: The First Hundred Years of bijraphy
London, The British Library, 2001, p. 2. Para ur@oaimacion a la litografia en Argentina véase
Bonifacio del Carril, “El grabado y la litografiaHistoria General del Arte en la Argentindomo |II.
Buenos Aires, Academia Nacional de Bellas Artes34]1Alejo B. Gonzalez Garafio, “La litografia
argentina de Gregorio Ibarra (1837-1852bntribuciones para el estudio de la historia de ékica:
Homenaje al Doctor Emilio RavignarBuenos Aires, Peuser, 194Bxposicion de las obras de Bacle
existentes en la coleccién de Alejo B. Gonzaleaf@arBuenos Aires, Ediciones de Amigos del Arte,
1933.

%> Michael TwymanThe British Library Guide to Printing. History anfechniquesToronto, University

of Toronto Press, 1999, pp. 57-58; Anthony GriffitRrints and Printmaking. An Introduction to the
History and TechniquedBerkeley-Los Angeles, University of California Pse4996, p. 125; Bamber
Gascoigne.How to Identify Prints. A Complete Guide to Manwald Mechanical Processes from
Woodcut to Ink-jetNew York, Thames and Hudson, 1986, pp. 41, a, &, c,

% Félix de Ugartechd.a imprenta argentina. Sus origenes y desarr@loenos Aires, Talleres Gréaficos
R. Canals, 1929, p. 366.
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reproducir fotografias que pudiesen compartir lgjine@ con el texto. Hasta la
implementacion del fotograbado de medio tomalf(ttong o autotipia, técnica utilizada
en Europa a partir de la década del noventa, y @estro pais en 1894, el
emplazamiento de las imagenes fuera del texto ragaitia siendo una dificultad que
aumentaba los costos de produccion.

Pero las diferencias entre distintas técnicasegeoduccion de imagenes no se
limitan a sus posibilidades de emplazamiento justdexto o separado de él. La
fotografia y las técnicas fotomecanicas aplicadéss anedios gréaficos transformaron
las capacidades de los mismos en cuanto a su Expagsistica y sus posibilidades de
transmisién de informaci6Ht.Las imagenes reproducidas erGlaleria de Ladrones de
la Capital, probablemente reproducidas a través de la fogphffia, responden de cierta
manera a los modos de visualidad propuestos pdédaica que interviene en su
reproduccién. En relacion a la fotografia, losatts reproducidos en la pagina impresa
devienen mas esquematicos, la informaciéon trandanésta privada de detalles por los
limites del proceso para expresar el claroscumglises tonales. A diferencia de los
procedimientos en hueco, como el heliograbado, ajtexian una mayor riqueza de
detalles, las lineas negras y los blancos de estagenes predominan otorgandoles un
caracter bidimensional y una modalidad de comuioacon menor informacién
visual. Estos rasgos resultan evidentes si se aampasaleria de ladrones de la
Capital con otras publicaciones similares difundidas ers giosteriores.

La Galeria de SospechosBsle 1894-189% la Galeria de ladrones conocidds
de 1902-1904incluian las fotografias de delincuentes de frentgerfil y también
disponian del fotograbado de medio tono para remidds. El taller de fototipia
comenzo a funcionar en la policia en 1892, junto keoseccion de fotografia. Esta
tomaba los retratos y brindaba las copias origingleen el taller de fototipia se
realizaban las reproducciones, tanto de Gaderias en forma de libro, llamadas
Galerias publicascomo de afiches con las imagenes de cadaveresentfichdos y
personas buscadas. Juan Vucetich consideraba atdapia, es decir, el retrato
reproducido e impreso a través de la técnica ddia¥teno, un eficaz instrumento para
la captura de delincuentes, por la rapidez deestuejién —ya que se podian realizar en
un breve tiempo cientos de retratos para su ciituia— y por la claridad y precision
de las figuras que se obtenf4n.

Pero hay otro rasgo esencial que caracterizaradgan impresa en relacion con
cualquier otro tipo de imagen. En el contexto amggl objeto en que aparece o aun en
la misma pagina se presenta siempre ligada a uwo,teon el que interactia e
intercambia sentidos, completandolos o contradis. La introduccion a I&aleria
anuncia: “Cada retrato va acompafiado de una deg®sripdel individuo; de la
enumeracion de sus delitos; de las condenas gséftido y de una ligera resefia de sus
habitos™® A pesar de que la fotolitografia no permitia elpEmamiento de las
imagenes en la misma pagina de texto, éstas fumlmtadas en cada pagina par,
enfrentadas a su descripcion verbal, estableciemd® contiglidad visual. Las

" Estelle JussimVisual Communication and the Graphic Arts. Photgiria Technologies in the
Nineteenth Centurfd974]. New York, R. R. Bowker, 1983, pp. 1-17.

*8 Galeria de SospechosdBomo |. Buenos Aires, Imprenta y EncuadernaciétedGaleria de la Capital,
1894; y Tomo Il. Buenos Aires, Imprenta y Encuadeitin de la Galeria de la Capital, 1895.

% Galerfa de ladrones conocidos/d. Las fechas estan indicadas en el lomo de weldanen: 1902 y
1904.

% juan Vucetichlnstrucciones generales para el Sistema de Filia¢®rovincia de Buenos Aires’La
Plata, Talleres Sola, Seré y Comp., 1896, pp. I&B-Citado en Mercedes Garcia Ferrap, cit, 2007,
p. 94.

®1 José S. AlvareOp. cit.
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descripciones de los sujetos realizadas por Alvgmessentan un cierto caracter
narrativo: “Era un pobre ratero que cuando masiaede instrumento a ladrones
habiles. Sus hazafias no pasaron de raterias de mésos valor. Llevaba una vida
desarreglada y ocios&” o “Es un ratero muy audaz y poco amigo de tener
complices...®®. Estas descripciones actlian frente a la imagerresjtas fijas que
intercambien semidticamente los codigos textualisual. Las fotografias de los
individuos de “vida desordenada” como bebedoramdares, frecuentadores de casas
de prostitucion no muestran necesariamente unaeapar particularmente menos
presentable que quienes “llevaban vida ordenadaéy grandes jugadores de billar. Es
decir, las relaciones que el texto y la imagenbéstan son abiertas y variadas. Pero la
imagen, presentando un sentido tipologico y a la resaltando las individualidades
propias de cualquier rostro, actla asimismo erelcidon con el discurso afiadiendo
informacion al mensaje y pluralizando los sentidos.

Como cualquier elemento gréfico, las imagenes $ementos de comunicaciéon
no verbal que apelan esencialmente a ser vistde,gse modo agregan algo a nuestra
comprension del contenido. Sugieren la introducciten una dimensién extra de
significado en el mensaje textual o una ruta adtiera para su comprension a traves de
la mirada®* La Galeria de ladrones de la Capitgiresenta el surgimiento de la
instrumentaciéon de herramientas de control y regdmasocial basada, entre otras
cosas, en la confianza que una época le otorgéa@digma de lo visible, a la
experiencia visual y a una mirada que siempre sstag/e social y culturalmente
informada.
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Ficciones de identidad estatal: de |&aleria de Ladrones
a lasMemorias de un vigilant¢1887-1897)

Geraldine Rogers

En un periodo de consolidacion institucional, dibsos ideados por José S.
Alvarez se ocuparon de los delincuent8sleria de ladrones de la Capitél887) y
Memorias de un vigilant€1897) manifestaron la voluntad estatal de figeentidades
por medio de distintas practicas entre las queostaba la produccion de textos e
imagenes. Ambos dan cuenta de la identificacidpateonas por parte de un Estado
que tenia el firme —aunque no siempre eficaz— Bidp@e separar lo controlable de
lo peligroso y de unir a todos los habitantes lajley. En los pliegues de ese empefiio
institucional, la literatura sugiere el caractenrbso y paradojal de las grillas de
identidad.

Memorias de un Vigilantaparecio por primera vez firmado con el seudénimo
“Fabio Carrizo” y en ediciones posteriores con el “@ray Mocho”. Relataba en
primera persona la historia de su protagonistajelesnacimiento en el campo hasta su
asuncion como sargento de policia en la capita. jrameros capitulos presentaban la
vida de Fabio en términos evolucionistas: de “vag@'transformaba en “pedn” y mas
tarde en “soldado de linea” del ejército, instifucien la que adquiria una identidad,
aprendia a leer y a amar a “la gloriosa bandera’sdégunda parte contaba su entrada a
la ciudad de Buenos Aires en el afio 1880 y su sagcemo agente policial. El relato se
detenia en las percepciones de la heterogeneidaghopolita de una ciudad en
transformacion. En particular, enfocaba su miragdl&cipl en un ambito caracterizado
por la transgresion a la ley, el “mundo lunfardgh torno a él desplegaba un andlisis
minucioso de los delitos contra la propiedad, garobién sabrosas anécdotas picaras.
Distinguia con precision los distintos “trabajod§ diferencia entre criollos y
extranjeros, el papel de las mujeres, los delatdassrelaciones con la policia, las
guaridas, la jerga, las jerarquias. AunqueMasnoriasproducen la emergencia de una
voz, la del sujeto de escritura, totalmente idematifa con el Estado, por momentos el
texto desdibuja las categorias identitarias queneluadre legal buscaba a ultranza
establecer.

Identidades estatales desde 1880

Ernest Gellner afirma, en linea con Max Weber, gjugstado es el conjunto de
instituciones relacionadas con la conservacionadéén, y que se constituye como
Unico detentador de la violencia legitima dentrdadeociedad. En él, la unidad politica
se consigue asimilando, expulsando o exterminandier@os sectores, a partir de
criterios que distinguen las porciones integralledas que no lo son, y definen las
actividades consideradas delictivas. Las instinesoadministrativas forman parte de
ese proceso: a través de censos, mapas, museteriagyarean o sostienen categorias
identitarias. El Estado-Nacién y determinado tipe identidades subjetivas son

" Una versién previa de este capitulo fue publi@@andermann, Jens y Patience Schell (curadores).
Relics and Selves: Iconographies of the Nation&@rgentina, Brazil and Chile (1880-189@ondon,
2002 (www.bbk.ac.uk/ibamuseum).
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correlativos, la totalizacion y la individualizaniéon formas de una misma racionalidad
politica®®

En la Argentina, la asuncion de Julio A. Roca cqmesidente en 1880 fue la
culminacién de un largo proceso previo; a partiatlé “nada quedaba en efecto de la
nacion que fuese superior a la nacion misma. [..ffiehfo de Roca era el del Estado
Central’®® Este, junto con la expansién de formas capitalisia produccién e
intercambio, propicid6 nuevos modos de conocimiecto el objetivo de detectar,
clasificar y distribuir los recursos humanos. Lgiséacion tendié a centralizar la
regulacion de conductas y el registro de identidaldeley de Registro Civil (1884), el
primer Codigo Penal (1886), la Ley de Residenci20®), el Registro Nacional de
Reincidencia y Estadistica Crimirfalla Ley de Enrolamiento (1911) conformaron un
sistema de control poblacional que fue perfeccidoge en las primeras décadas del
siglo XX. La legislacion civil buscé estabilizar lmlentidad mediante distintos
procedimientos; Juan Vucetich llegé a afirmar afigs tarde que el documento de
identidad era “el equivalentegal del individuo; suepresentacion perfecta, la cifra
matematica de su individualida®® Paralelamente, se cre6 un conjunto de institusione
y publicaciones cuyo objeto de estudio era el dabnte. La criminologia argentina, en
estrecha relacién con la escuela italiana, tengibvélegiar el estudio de personas mas
que la entidad juridica del delito. Se abordd geétsudesde todos los frentes: era
necesario conocer sus habitos, relaciones y padcticlturales, analizar casos para
encuadrar individuos, describirlos, juzgarlos, medj compararlos. La identidad
estatal se defini6 a partir de ciertos items quenpi@n representarlg sefialar los
valoresque le otorgaban legitimidad; la personalidad gélda sentido y valor si el
Estado, al reconocerla, la respaldaba con todattaidad de sus instituciones y de sus
leyes.

Junto a los discursos cientificos y administrativjpge buscaban conjurar
cualquier imprevisible desorden o la mera indefim¢c algunos textos literarios dan
cuenta de lo que escapaba a la cuadricula ordenagloincluso dejan ver los
contrasentidos que ella misma entrafiaba. Ya ardefa djran oleada inmigratoria
existian registros de sujetos peligrosos. Esa mwtagstaba orientada a la vigilancia,
pero no dejaba de conformar a la vez una til nardisponible para quien demandara
sus servicios. Una ficcion de Borges menciona stadio correspondiente al periodo
1880-1900. Ahi, en un fragmento sobre el guap@aatde Buenos Aires, apunta: “Su
profesion carrero, amansador de caballos o mataifeeducacion, cualquiera de las
esquinas de la ciudad...”. Y en nota al pie agref@nmacion mas precisa, atribuida a
un comisario retirado cuyo nombre volvera en oiraidn®® para contar historias de
viejos cuchilleros del bajo del Retiro:

% Ernest GellnerNaciones y nacionalismdviadrid, Alianza, 1988, pp. 16-17; Benedict Anders
Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el oygandifusion del nacionalismd/éxico, Fondo de
Cultura Econ6mica, 1993, pp. 228-230; Michel Folicd®mnes et singulatimhacia una critica de la
‘razén politica™. Tecnologias del ydBarcelona, Paidos, 1991.

% Tulio Halperin Donghi. “Una nacién para el desieargentino”.Proyecto y construccién de una
nacién Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1980, p. XCV.

" Ernesto Quesada, durante su desempefio como Ageual, fue el primero en ocuparse de la
redaccién de un anteproyecto de ley para la creat@dun Archivo Criminal de Reincidencia, preseatad
en 1901. Sislan Rodrigudza identificacion humana: historia, sistemas y #agion La Plata, Taller de
Impresiones Oficiales, 1944.

® Citado en Sislan Rodrigue@p. cit, p. 16.

% Jorge L. Borges. “El encuentrcl informe de Brodie. Obras Completdmmo 2. Buenos Aires,
Emecé, 1989, pp. 417-421.
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Entrego a la leyenda esta lista, que debo a laaaetnabilidad de D. José
Olave. Se refiere a las dos ultimas décadas dkl gige pas6. Siempre una
suficiente imagen, aunque borrosa, de chinos esapeluros, ascéticos en el
polvoriento suburbio lo mismo que las tunas.

PARROQUIA DEL SOCORRO

Avelino Galeano (del Regimiento Guardia Provinciallejo Albornoz (muerto
en pelea por el que sigue, en calle Santa FeC&tro.

Ventajeros, guapos ocasionales: Toméas Medrano. d&hores.

PARROQUIA DEL PILAR, ANTIGUA

Juan Murafia, Romulado Suérez, alias El Chileno. &eomiReal. Florentino
Rodriguez. Juan Tink (hijo de ingleses, que acaispector de policia en
Avellaneda)..”

La ficcion borgeana coincide con numerosos datqsrens que también sugieren una
paradoja fundante: la distincion entre los hombeaveria y las fuerzas legales no era
una operacion simple o incluso posible, porquerdém estatal no lograba excluir, e
incluso muchas veces requeria, la convivencia [mcumi de las categorias opuestas que
se empefaba en sostener.

Ademas de la alusion a individuos peligrosos, simfsecuente encontrar en los
textos del periodo la referencia a agrupacionesbtema Ernesto Quesada sefial6 la
existencia de comunidades no integradas al Estatiazote amarillo, los negros y los
indios”) como un problema agravado porgue consenvalma organizacion propia. Los
ensayos de controlar grupos colectivos daban pésnesultados, habia que civilizar
“respetando al individuo pero disolviendo a la ctiledad”.”* EnLos hombres de presa
(1888Y? Luis Marfa Drago describié los vinculos intern@sabociaciones de ladrones
gue no obraban por su cuenta, sino que respondienjefe e integraban compafias
“militarmente organizadas” con miembros anotadasgpmdos “en idénticas libretas a
las que lleva la brigada de una fuerza de lineadryun lenguaje especial que obedecia
“a los mismos principios y necesidades que hanegido al de los dialectos

nacionales”® En 1915 un comisario que estudiaba el habla del temdo advertia

sobre “sociedades y circulos, ‘barras’ con extersaificaciones”’

Numerosos textos registran la percepcion de qientras algunos formaban su
nueva identidad estatal bajo “la gloriosa bandsgral “ojo vigilante de los jefes y
oficiales” (Memorias de un vigilanje comunidades sigilosas, asociadas a otras
fidelidades, conspiraban al margen de la ley. Aségia confirmarlo un retrato de la
Galeria de ladronesdonde alguien ostentaba en su brazo izquierdtawaje que
decia, en lengua extranjera y rodeando el dibujandeombre: “Giuro Fedelta”.

Otra pagina de I&aleria retrataba a Leon o Juan Davan, francés de 26 afos,
panadero, “en el brazo derecho tiene pintado usgmiento...”. Igual que el lunfardo,
el tatuaje erdndice de pertenencia a grupos al margen del Estade usado como
elemento de identificacion. Drago sefialaba la iwvipi@n del delincuente “que al
marcar su cuerpo con una tinta indeleble, insqpié& siempre, mejor que todas las

0 Jorge L. BorgesEvaristo Carriego Obras CompletasTomo 1. Buenos Aires, Emecé, 1989, p.
128-129

" Ernesto Quesad&! problema del idioma nacionaBuenos Aires, Revista Nacional, CASA Editora,
1900, pp. 95-97.

"2 Luis Maria DragoLos hombres de presBuenos Aires, La Cultura Argentina, 1921 (seguediaion),

p. 82.

3 |bidem p. 72.

" Luis Villamayor.El lenguaje del bajo fondfi915]. Buenos Aires, Schapire, 1969, p. 40.
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fotografias y las oficinas antropométricas, losisgyindudables de su identidad”. Esas
marcas permitian acceder directamente a la eseelctielincuente:

Las inscripciones extravagantes u obscenas de riognales revelan las
inclinaciones pervertidas, los sombrios pensamsende venganza o la
depravacion del instinto genésico. Entendido de esnera, parécenos que el
tatuado puede ser de gran ayuda en el estudio deifcuencia. Si nos fuera
permitido parodiar una expresion célebre, diriaoues asi como el estilo es el
hombre, el tatuado es el crimirfal.

Algo parecido ocurria con el lunfardo. Alberto [@gllane escribio el primer
diccionario y ensayo sobre el teri Jdioma del delitq1894)°, como “contribucién al
estudio de la psicologia criminal”. Varios testinasdan cuenta de su uso con fines de
identificaciéon: “Puede identificarse la clase dérbeiente por su manera de hablar. Los
asaltantes callejeros o los salteadores de casseeip un lenguaje rudo; los carteristas,
uno despejado vy florido, perfeccionado por los ter@s del tio y culminado por los
tratantes de blanca$”.

La dptica del Estado

A finales del siglo XIX surgieron en la Argentinarifnas de visualidad asociadas
al nuevo tipo de poder emergente. Segin Anderflaemergié una “6ptica” que
gener6 modos de mirar y objetos funcionales a istencia y legitimidad del Estado
moderno. Mediante archivos, mapas y museos detedminipo de saber pudo ser
exhibido, ejemplificado, ilustrado; el eje de egbspositivos visuales no radicaba
Gnicamente en el sujeto o en el objeto de la misattaen la relacion entre ambos.

En lasMemorias de un vigilante-como en lgGaleria de ladrones- prevalece
la obsesion por detectar los objetos visualmenta géasificarlos y someterlos a
control. El relato muestra el impacto perceptivarao el joven del campo entra en la
ciudad:

Durante un mes mi cerebro trabajé como no hablajaeo durante los dias de
mi vida, reunidos, y de noche las paredes desndelani modesto cuarto de
conventillo me veian caer como borracho sobre miagcabrumado bajo el peso
de las sensaciones de cada dia. Me acostaba, grdhlnda de las calles
zumbaba en mis oidos, y desfilaban, en linea inmtedote, las figuras
heterogéneas que en el dia habian pasado portai vis

Progresivamente Fabio va adquiriendo las habilisladgeie le permiten
transformarse en agente del orden bajo la guia uperisres o colegas mas
experimentados: “El sargento GOmez y Regnier [...Jfaeeon ensefiando poco a poco
a distinguir los caracteres de las cosas que camkaleidoscopio pasaban ante mi
vista”. La centralidad del paradigma visual, evigeen el uso de la fotografia policial

> Luis M. Drago.Op. cit, p. 82.

% Alberto DellepianeEl idioma del delitoBuenos Aires, Arnoldo Moen Editor, 1894.

" José Edmundo Clemente. “Estilistica del lunfarderi, Borges y Clement&l lenguaje de Buenos
Aires. Buenos Aires, Emecé, 1963, p. 97.

"8 Jens AndermanfThe Optic of the State. Visuality and Power in Atie and Brazil Pittsburgh,
University of Pittsburgh Press, 2007.
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en laGaleria reaparece en el titulo de varios capitulos d&emorias—‘Bocetos de

un miope”, “La linterna de Regnier”, “Cinematografe, y en la retdrica narrativa de la
pesquisa, que apela constantemente al campo semdatio visible: “Tengo grabadas
en la retina, y para siempre lo estaran tal vez,elscenas callejeras que mas me
impresionaron, los cuadros de la vida que prim@scifraron mis ojos y las primeras
letras del abecedario social que aprendi a conocer”

El subtitulo “De oruga a mariposa” nombra la transfacion del protagonista
segun el paradigma cientifico dominante, que ledidtoria individual y social en
términos de progreso o degeneracion. El tiempo gémeo y vacio en el que se
inscribe la historia individual —la conversién daigano rural en vigilante— es propio
del modelo conceptual que permite pensar la Nadi@unlleva la adquisicion de una
identidad y, a medida que asciende en la jerargmigljca también la capacidad de
identificar y clasificar a los otros. El origen & especies es el Estado: “colocado ya
en altura mayor que la de un simple agente de masjume fue dado penetrar en las
profundidades del organismo social, estudiandoscpadiculares”, “cada especie tiene
su fisonomia especial, sus costumbres propiass yrsneras de ejecutar un trabajo”.
También en laGaleria se dibuja un tiempo lineal acumulativo que permide
caracterizacion del caso segun el tipo de trayeetevolucién, involucion,
degeneracion— y la prevision de un futuro desaroll

Num. 26, Alfredo Rios, argentino, 16 afos, trigyeimsabe leer [...], primera
entrada a la comisaria a los 10 afios [...] recidraia en el periodo de ratero y
es dificil saber qué especialidad de robo adoptara.

Las metaforas de transito descendente —la “petadi@el delito”, por
ejemplo— son solidarias del concepto de peligaabidue junto a otros como “defensa
social” y “enemigo interno” integran un mismo cueretorico entretejido en la época y
de larga duracion. En 1912 otro agente del Estatembro de la Comision de Carceles
y Casas de Correccion de la Capital, escribe eMsusorias de un detective

Los enemigos internos de la patria, que son cuambten sus leyegjetendran
nuestro progresy mancharan nuestro nombre; porque donde la irdpdniel
criminal se convierte en axioma y no impera laigist flaquea la sdlida base
donde se apoya la grandeza de las naciones yegregta, marchando hacia la
tribu, lo que seria remontar la corriente del pasad

En la ficciébn de Dellepiane, la identidad ilegitirda los enemigos internos
invertia el sentido del tiempo y comprometianombrede la Nacion. En la de Alvarez
también, de acuerdo al patrén vigente; sin embafgelato se demoraba en anécdotas
delictuales donde relucia el ingenio de los ladsorieas anécdotas y personajes
pintorescos del mundo lunfardo son la contrapagtdrdtamiento analitico y policial en
Memorias de un VigilanteEn esa perspectiva se incluye la descripcioncd&d de
Cassoulet, cueva de ladrones, el regodeo en laan@mrde estafas “que son verdaderas
maravillas”, los capitulos enteros dedicados affezdelictuales, como la del Cuervito,
“el ladron mas sagaz y mas fino que ha producidenBs Aires”. La evidente empatia
del narrador provoca el comentario de Miguel Caméirga carta dirigida al autor: “Se
ve gque no odia a los ladrones. Por el contrariceqeasentir por ellos una cierta ternura,

9 Benedict AndersorOp. cit, pp. 43-46.
8 Alberto Dellepiane.Memorias de un detectivd912. Sin datos de edicién, excepto la fecha. El
ejemplar consultado se encuentra en la BibliotBzado Rocha” de la Universidad Nacional de La Plata
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un amor acaso nacido del contacto..., autor maaricigd que usted no hubiera podido
hallarse, ni tampoco de mayor autorid&tt.as Memoriasdan cuenta de una escala de
perfeccion creciente —de la simple rateria al “astblime”, de “la plebe” a “la
aristocracia lunfarda”, del “carne de presidio’os I'principes de la ufia’— que esta
muy lejos de confirmar un transito descendente; Ioiers tiende a desmentir la idea de
gue el delito fuera equivalente a retroceso o unsioh.

Escrituras del Estado

La cuestién del otro, constitutiva de la identiffaimplicé en el ambito nacional
estrategias de asimilacion de los sectores integgap de eliminacion, expulsion o
reclusion de los que no lo erfhComo muchos textos institucionales, ensayisticos y
ficcion laGaleria de ladroneg lasMemorias de un vigilantdejaron registro y a la vez
fueron parte de esa voluntad de control. Si la @ramestaba destinada a tomar medidas
utile$* sobre el mundo lunfardo, la segunda le aplicédable tratamiento: el ojo
identificador y el relato anecddtico.

Pero ambos textos dibujaron también un espacm yraisujeto de escritura que
fundaba su legitimidad como voz del Esf&dsobre la base de diferencias categoriales
cuya bifurcacion raigal era el par ladron/policien la Galeria el comisario de
pesquisas insertdé un prologo dirigido a su superinrbricé ese envio con una firma:
“José S. Alvarez”. La administracion de los nomhpespios era una forma mas de
delimitacion en el espacio del libro, a la cabeglpdontuario o al pie del prélogo. La
completa adscripcion al aparato de Estado perimisieribir en €l la propia identidad,
trazando en el texto una distancia instituyentkealiies delictual a la firma de autor.

Las Memoriastambién trabajan sobre ese espacio dicotémico, pel vez
muestran un nutrido ambito de interseccion quanpmnentos desdibuja la particioa
gue policias y ladrones comparten el habito derghs#n metddica, la busqueda de
ascenso en el oficio, el uso de informantes, lodos de reconocimiento del terreno.
Segun Fabio, nada escapaba

al ojo sagaz del estafador que es un infatigabter@dor y que, como anda dia
y noche por las calles en busca de otarios —véstsn no deja de conocerles
las guaridas y los trabajos en que andan ocup&dokes oye decir con mucha
frecuencia: —Vea,... el “trabajo” [...] que hace lombre, se conoce por el
modo de caminar!... Si fuéramos de la policia,ejpesquisas de mi flor!

8 Citado por Gillermo AraFray Mocho Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentina§319. 25.

8 Claude Lévi-StrausSeminario La identidadBarcelona, Petrel, 1981.

8 Luis Maria Drago em.os Hombres de Presaropuso el “tratamiento correctivo” para los criales
fortuitos o de ocasion, la “eliminacion parcial’e¢fusion) para los criminales profesionales y la
“eliminacion absoluta o perpetua” para los crimsahcorregibles por medio de la pena capital,red®
vigente, porque solo “la muerte del delincuentedgugarantizar eficazmente a la sociedad contra los
ataques de los locos morales y los criminales hatagyones (hijo), mas tarde propuso “batallones
disciplinarios situados en la frontera”. Leopoldaogbnes (h). “El futuro delincuenteAnales del Instituto
Popular de ConferenciasBuenos Aires, Undécimo Ciclo, 1925. En 1899, MigCané present6 al
Senado un proyecto de expulsién de los extranjguesperturbasen el orden publico, transformado en
1902 en Ley de Residencia.

8 Entre las utilidades, no era menor la de dispdeeun catalogo de potenciales delatores en eidnter
de las asociaciones delictivas. Estos datos estdifamente consignados enGaleria

8 «E| Estado existe alli donde agentes especializaglo esa conservacién, como la policia y los
tribunales, se han separado de la vida socials Etinel Estado”. Gellner, EOp. cit, p. 56.
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La voz del ladrén recreada por el vigilante paneadirmar con el condicional
del verbo —"si fuéramos”— la brecha que separaéggecies, pero esa evidencia
pierde nitidez cuando los propios estafadores nores®nocen en la categoria
identificadora: “No se tienen por ladrones [...ha@do se les ha motejado de ladrones
se han indignado”. El estudio de otros sujetos fines tacticos era otra aficion
compartida:

El buen resultado para el ladron depende de miuestancias que deben
estudiarse, tales como el caracter del individuodickato a robado, sus
tendencias, sus aficiones, sus amistades, su pkrent

El origen social y la importancia de la educagéara el ascenso jerarquico —en
particular la adquisicion de habilidades de lectuescritura— muestra otra analogia.
Fabio, joven de la clase mas desposeida del caejmatras su vida de paria al entrar
en el ejército: “aquel batallon fue mi hogar y fueescueld; en Buenos Aires, aprende
a diferenciarse de otros policias que son “purdlegs”, atendiendo al consejo “si
querés pasar de sargento, aprendé la pluma, sir-8stmovia en el aire la mano como
quien escribe— es al fiudo forcejear”. A contraemte de su orientacion explicita, el
texto desdibuja la estabilidad de los opuestosisadddrones —dice el narrador— les
cuesta deshacerse de los rasgos de compadritenarignin de esos muchachos “de la
ultima clase”, vendedores de diarios, carreroswesites “cuya educacion e ilustracion
son nulas. Sin embargo, ellos aprenden a leer jbgsen los meses de reclusion y
luego la emprenden con los libros de medicina, glquuer otra ciencia Util para su
arte”.

Otra dicotomia recorre laglemorias ser conocido/ser anonimo. Ser visto o
retratado por la institucién policial implica estar partir de entonces, sometido a un
determinado tipo de mirada y quedar expuesto sdberes y practicas estatales:

caer bajo los ojos de un empleado de policia esis$no que caer bajo los de
toda la reparticion, pues unos a otros se van angefiel mal hombre cuya
filiacion, nombre y costumbres, si no se inscriben en untregiguedan sin

embargo grabadas en la memoria de quienes no idachn jamas y seran
capaces de encontrarlo mas tarde, aunque se maesén pulga.

Como contrapartida, para el protagonista hacersgpaemedio de la escritura
implica reconocimiento y ascenso social. La pruelaninante de su transformacion
consiste no solo en “hacer con brillo mi caminapgiambién de hacer estas Memorias,
cuya primera parte termina por haber llegado el e en que el vago de las
cuchillas [...], alcanzando el puesto de sargenttagolicia de Buenos Aires”, porque
supone “ensanchar la esfera de su accion y dégaespalda los dias obscuros en que el
anonimo mataba todas sus iniciativas e invalidaisapgnosos esfuerzos”. El modo de
entrada en el campo de visibilidad —retratos ikssten salones oficiales, fotos de
actualidad en publicaciones periddicas, galeridistdas o cientificas— es indice de
determinado tipo de identidad en relacion al Estdfio las Memorias se perfila,
ademads, el ingreso a una visibilidad figurada mediéa escritura de la propia historia
en el marco estatal.

Fabio relata su etapeomo soldado, sacado a la fuerza del entorno nural
transformado afios mas tarde en agente de poligiautva iniciada al nacer como “un
acontecimiento natural, de esos que [...] se peE@@n nuestras campafias desiertas”
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adquiere sentido a partir del ingreso en el efgmé fronterd® “fui soldado y me hice
hombre”. El grupo familiar, como asociacion, noguar suficiente para la existencia
social, es un vinculo fortuito equiparable a undfeeno de la naturaleza: “Para mi
padre, fui seguramente una boca méas que alimgratea,mi madre, una preocupacion
que se sumaba a las ocho iguales que tenia [...4regados por la casualidad bajo
aquel techo hospitalario”.

El batallébn, en cambio, era el lugar de formaciéhmevo ciudadano, primer
hogar y escuela para vagos y peones de campo.dzavinosa de la autoridad” en el
momento del reclutamiento forzoso, el robo de daba) pilchas “tan injusta como
infamemente arrebatados en un momento de desdracaparte de la policia rural,
son “los primeros dolores y las primeras humillae® que lo transformaran en
ciudadano, y algo mas tarde, en agente estatakldib de la leva, aunque incluye la
denuncia topica en la literatura gauchesca, joatif violencia estatal como origen del
bienestar futuro: “Llegd un dia para mi dichosoeypdecido —porque es el origen de
mi felicidad actual— en que una leva me tomé y ppgoto final a mis correrias de
vagabundo, perfilando sobre la figura mal pergeftlrdayaucho ignorante la simpatica
figura del soldado”. El sufrimiento en carne proplia la violencia del mas fuerte,
legitimo porque proviene de agentes del Estadaicaen el comienzo de esa nueva
etapa: “jLos fletes nuestros y nuestras pilchasrasj serian presa de los piquetanos
gue nos habian cazado como a chorlos! jAhi quedaita® sus garras hambrientas!”.

El texto introduce asi un nuevo nucleo de paraddimdantes: el futuro
perseguidor de ladrones entrard a formar partemdisgn sometiéndose a un robo. El
posicionamiento en relacion al Estado es una efj@dacinicial para quien pase a
formar parte —o quede excluido— del lazo comurotéegitimo: “jEra alguien y esto
era mucho para quien no habia sido nada! Ya nelgraria, el desheredado, el caballo
patrio que cualquiera ensilla y nadie cuida: eraadlo Fabio Carrizo, el principio de
aquel sargento 1°, que en 1880 recibia su bajalutdsalespués de diez afios de
servicios...”. En ese episodio vertebrador apargce, primera vez en el texto, el
nombre propio del protagonista. Como lugar de ips@n social sobre el sujeto, el
nombre se adquiere exclusivamente a condicion eptacla vejacion y la sustraccion
por parte de la autoridad, ritual de iniciacion figlro agente en el aparato represivo
del Estado.

Bibliografia

Andermann, Jen3he Optic of the State. Visuality and Power in Atge and Brazil
Pittsburgh, University of Pittsburgh Press, 2007.

Anderson, BenedictComunidades imaginadas. Reflexiones sobre el onjgén difusion del
nacionalismoMéxico, Fondo de Cultura Econdmica, 1993.

Ara, Gillermo, Fray Mochg Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentina$319

Borges, Jorge L., “El encuentrd®| informe de Brodie. Obras Completd®mo 2, Buenos
Aires, Emecé, 1989.

Borges, Jorge LEvaristo CarriegoObras CompletgsTomo 1, Buenos Aires, Emecé, 1989

Clemente, José Edmundo, “Estilistica del lunfardari, Borges y Clementé&l lenguaje de
Buenos AiresBuenos Aires, Emecé, 1963.

Dellepiane, AlbertoEl idioma del delitpBuenos Aires, Arnoldo Moen Editor, 1894.

8 Cfr. Eduardo Gutiérrez. “El soldado de line@toquis y siluetas militare€scenas contemporaneas
de nuestros campamentds86). Buenos Aires, Hachette, 1956.

36



Dellepiane, AlbertoMemorias de un detectiy#912]. Sin datos de edicion, excepto la fecha.

Drago, Luis Marial.os hombres de presBuenos Aires, La Cultura Argentina, 1921 (segunda
edicién).

Fray MochoMemorias de un VigilanteMadrid, Hyspamérica, 1985.

Foucault, Michel, Omnes et singulatimhacia una critica de la ‘razén politicaTecnologias
del yq Barcelona, Paidos, 1991.

Gellner, ErnestiNaciones y nacionalismdadrid, Alianza, 1988.

Gutiérrez, Eduardo,Croquis y siluetas militares. Escenas contemporaneéle nuestros
campamentofl886], Buenos Aires, Hachette, 1956.

Halperin Donghi, Tulio, “Una nacién para el desiesrgentino”,Proyecto y construccion de
una nacion Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1980.

Lévi-Strauss, Claud&eminarioLa identidad Barcelona, Petrel, 1981.

Lugones, Leopoldo (h), “El futuro delincuenté&nales del Instituto Popular de Conferengias
Buenos Aires, Undécimo Ciclo, 1925.

Quesada, Ernest&l problema del idioma nacionaBuenos Aires, Revista Nacional, CASA
Editora, 1900.

Rodriguez, Sislan,a identificacibn humana: historia, sistemas y #agion La Plata, Taller
de Impresiones Oficiales, 1944.

Rogers, Geraldine, “Galeria de retratos para eadestidentidades y escritura en ‘casos’
argentinos de fines del siglo XIX (1887-1897)", demmann, Jens y Schell, Patience
(curadores)Relics and Selves: Iconographies of the Nation@rigentina, Brazil and Chile
(1880-1890) London, 2002 (www.bbk.ac.uk/ibamuseum).

Villamayor, Luis,El lenguaje del bajo fondd915], Buenos Aires, Schapire, 1969.

37



Galeria de ladrones de la Capital
1880 a 1887

(seleccion)*

* Galeria de Ladrones de la Capital 1880 a 1887. Ralgion hecha durante la Jefatura del sefior
Coronel Aureliano Cuenca, por el Comisario de Résas Don José S. AlvareBuenos Aires, Imprenta
del Departamento de Policia de la Capital, 1887registro del material se realizé sobre un ejemplar
perteneciente a la Suprema Corte de Justicia Belancia de Buenos Aires
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Dt ks, sl 4 1577,
de la Capital, Coronel D As-

AV & los m!igiu_ﬁles.x e
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Los ladrones verdadernmente peligroses, aquellos eapaces
de tentar eualguier empresa de rapifin que salga de los
limites vulgares do una yaterin—esos, pocas veces pueden
sor tomados Infrpgantl para hacerlos condenar. Bllos no sa
arrissean nunen ¥ sus emprosas las dirigen con tal sigilo
que nun euando T pelicis los eonozes no puede ateapar-
los nuned en falta,  Cuando por una casualidad vin aute
los tribunales, s¢ ingenian de tal modn que no dejan de
galiv con tencia de sobe iente, on liherlad bxua
fanga peeuniaria, etes, ete, ¥ de este modo escapan 4 las
girennstancing que se requieren para ser retratados por la
ia s‘ puodmmntregarsr- con toda libertad 6 sws préctives

Qg-o debo lambien hacer notar & V, S que los ladrones
/ vosos que esthn reteatados, son traidos muy rava vz
Al Policin ¥ que cireulan por las calles ean tada libertad,

rateria y quo son los huéspedes mas asiduos del
nio: de aqul que los ladrones peligrosos sean los
moeidos.

inembarga, la galeria actual presta sus inmensas servi-
g :iliclxx es el finien hilo que ésta tione pava guine-
sE en el Taberinlo de nuestro haja fondo social. No hay
empresa tentady por ninguno de los groudes ladroncs on
qie nio fengs un papel agignado algun micmbro de la ga-
leriu y' este es un gran punto de apoye para en coso de
uni gveriguaeion.

Lo galeria actunl no seit completa debidod Lo benigni-
dud do nuesteas loyes penales, d sug defleieneias, 6 4 olras
cireunstaneias, pero el hoclo os que sus beneficios sou incal-
‘eulables v To serfn mientras no se ovganice debidamente la
policia devigilanein y 5o planteen los servicios musicipales

qmﬁdiend.o Jo mismo con ésos infolices 4 quignes sus
apios viclos 1os han inutilizado hasla para bacer Tn mas

oW & ST il

41

5

que deben robustecor Ja aceion policial, dotando & estarepar-
ticion de medios de investigacion de que Loy carece, '

Ahori, para evitar losrebos enlo posible y contravestar log ¢
medios quecon generalidad nsan los ladrones, seria conve-
nionta seonsejar al vecindario la adopeion da las signientes
madidas precaucionales:

1# Forrar la parte inforior futerna de lay puertas con cha-
pas do flerro gue impidan lo entrada aun cvando sea cortado
el tablero porla parte exterior.

20 Usar cervadurasqueno permilan lomar el dibujo de la
boca-llavey prefiiendalas Mives huecas & ls s6lidns,

4 Usar barras EUaspm- medio de candado y no las de gan-
cho, asieo;wo }lreﬁ!ﬂrlﬂs pasadmew de talleba 4 losde cahera.

45 Tener procaucion de coloear liselavijas ensus ngujeros
corraspondientes al sacar los pastigos de los escaparates,

5" No usar postigos con bisagra sencilla, para evitar quo
desenmacillado ¢l vidrio pm-.f}a.n aquellos ser levantados,

- Esto, onenpnto 4 las abridoves de pucrlas, que vespecto &
e@csmmsduras yiestafadores noes posible Wmar medidas
ucinmalos & no ser aquellis que todo individuo observa
uidar su persona,

Baluda ul seftar Jefe von mi consideracion may dlﬁf.lﬂﬂ‘lll{lﬂ.

José 8, Alnares,
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Nim. 10

JUAN TERAN

_ Argentino, 26 afios, soltero, blanco, Y siao sisgtor)
e hons oo ctatre v mame amiE e O R

En Junio 26 de 1878—Seccion 3%, por vago
Correccional, condenado & dos meses de
ciarfa; Juez Doctor Boneo.

En Febrero 24 de 1879—Seccion 6%, por s
raterias; Correccional, condenado 4
Penitenciaria; Juez Doctor Boneo

En Marzo 18 de 1879—Seccion 3, por 1
nal, condenado & dos meses de P
Doctor Boneo.

En Noviembre 24 de 1879—Seccion 2 ,acusado
Penitenciaria.

En Abril 3 de 18841—Seccion 16, por hurto;
nal, condenado 4 seis meses de
Juez Doctor Boneo. :

En Abril 8 de 1882—Seccion 19 <, por so:
Correccional, en libertad, absu
Obligado.

Ha sido c6mplice en varios robos con violenci
Luego que la Policia lo retraté, abandon6 I
- refugié en la campafa de Buenos Aires. '
Nunca tom6 parte en grandes robos y siempre
6 de criollos en los golpes que realiz6.
abajaba de carrero y era hombre desord
0. ¥
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En Junio 6 de 1880—Seccion 1, por robo; Correccional.

En Noviembre 29 de 1880—Seccion 3%, por robo, Correc-
cional, condenado & 6 meses de arresto; Juez Doctor
Boneo.

En Febrero 11 de 1882—Seccion 16 ¥, por lesiones corpo-
rales; Correccional, condenado & 3meses de arresto;.
Juez Doctor Obligado.

En Mayo 25 de 1882—Por el comisario Araoz, por reco-
mendarse su captura por robo en la Seccion 4%,
Penitenciaria, condenado & 2 afios de prision &
contar de Noviembre 25 de 1882; Juez Doctor
Aguirre.

Nunca ha estado comprometido sino en raterfas de poca
monta. Es compadrito y no se ocupa en nada mas que en
frecuentar cafetines. Es el tipo caracterizado del vago.

Fallecié en 1883.




Num. 18 -
JUAN ANTONIO SUAREZ

Argentiuo, 35 afios, soltero, abaiiil, negro, ojos grandes, pelo mota, patilla cerrada, no
Tock, tion s cloairs a1 oonter et

Tiene 4 entradas

En Marzo 11 de 1881—Por la Seccion 2=, por hurtoy ha-
ber dado escape & dos presos, Correccional, con- |
denado 4 un mes de prision; Juez Doctor Bon

En Marzo 20 de 41882—Por la Seccion 14%, por hui
Correccional, en libertad, dandose por compurgado
el delito con la prision; Juez Doctor Obligado.

En Setiembre 21 de 1882—Por la Seccion 3%, acusado de
hurto, Penitenciaria, condenado 4 dos afios. yfﬁf%_

meses de prision; Juez Doctor Aguirre. ¢

Junio 23 de 1885—Por la Seccion 3 =, acusado de robo,

Penitenciaria, condenado 4 seis afios de prisiol

contar desde el 24 de Diciembre de 1885, con

bilitacion absoluta para desempedac cargos
cos por doce afios, interdiccion civil mientras wﬁa};‘*

Ja pena, quedando sujeto 4 la vigilancia de la auto-

idad por el tiempo que oportunamente se fijar |

1 del Juez Doctor Torres, de Abril 413 de 1886

udaz y hombre de muy malas condiciones.

sido siempre en union de tipos decididos y 1
sde violencia. El teatro de sus hazafias han

urbios pues es hombre inculto y grosero. Es

No. 18
Antonio Suarez
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AAULULL PUL LIEULU UE LAVES 1aISas. mnuende bastani

mecénica, por mas que afecta serun ignorante. Ha

mucho y es amigo de los ladrones mas conocidos y temibl
Los golpes siempre los ha llevado contra las joyerias.
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